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INTRODUGAO

A ARTE, como dizem os antigos, & a revelagdo do belo. Conforme
os meios de expressac, podemos dividir as artes em:
|. ARTES VISUAIS (ou Artes Plasticas) - cuja percepglo & visual, imediata

@ complsta, por exemplo, arquitetura. escultura, pintura, etc. A obra,
uma wvez terminada, nfo precisa mals de intermedi&rio para ser
parcebida.

ll. ARTES SONORAS - cuja percepglo & auditiva e sequencial, por
exemple, masica. A matéria prima & o som. Os sons existem enguanio
os intérpreles cantam, tocam ou declamam.

Ill. ARTES COMBINADAS - por exemplo, teatro, dpera, baléd, cinema, &lc.

A MUSICA, arte de combinar os sons, vem sendo cultivada desde
as mals remolas eras, Os chineses, trés mil anos antes de Cristo, &
desenvaolviam leorias musicals complexas como, por exemplo, o circulo
das quintas. Para os gregos & romanos, a8 musa EUTERPE tinha a
atribuigio especial de proteger & misica. Para os catdlicos, a padrosira
dos misicos & SANTA CECILIA, uma musicista cristd sacrificada no ano
232 d.C.

A migica, escrita palo compositor, para ser percebida palo suvinte,
necessita de um intermedidrio, ou melhor, de um intérprete. A misica
néc & apenas uma arte, mas também uma ciéncia, Por isso, os misicos
(composilores ou intérpretes) precisam, além de talente, uma técnica
especliica, bem apurada; e esta se aprende duranta longos anos de
estudo. Para slcangar nfvel profissional competitive, o misico pracisa ter
talento, forga de voniade e perseveranga. Alguns instrumentistas limitam-

apenas a dominar a técnica de seu instrumento. Estes nunca irdo
atingir a perfeigio, pois, além da habilidade mecdnica, o misico precisa
ter o dominic de toda ciéncia musical, que se estrutura em virias
disciplinas: teoria {basica) da mdsica, solfejo, ritmo, percepgio melddica,
tltmica, timbrica & dindmica, harmonia, contrapento, formas musicais,
instrumentos musicais, instrumentagio, erquestragio, arranjo, fisiologla da
voz e fonética, psicologla da musica, pedagogia musical, histéria da
misica, acistica musical, andlise musical, composigio, regéncia e técnica
de um ou mais instrumentos musicais especificos. Essas disciplinas,
também chamadas de Teorla Geral da Misica, sGo um melo e naoc um
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fim. Mo entanio, sfo um meio indispensével. Essas disciplinas sintetizam
as experiéncias de todas as geragbes da compositores 8 de mdsicos do
passado. Apresentam sugestdes, conselhos @ recomendagées, e nao
regras rigorosas e intransigentes.

A TEORIA (bdsica) da MUSICA, elaborada neste livro, analisa a
grafia musical e o seu significado (notas, valeres, claves, compassos,
matizes, abreviaturas, etc.) e os sistemas musicais (escalas, inlervalos,
acordes, ate.). O texto procura ser o mals sintético possivel, apresentando
somente o essencial, sempre voltando-se para a aplicagio pratica das
definigbes. Para realmente atingir o deminic da teoria, o aluno ou
estudiose deve fixar todas as regras através de indmeros exercicios
didrios.

A quarta edigio - revista e ampliada - deste livre & o resultado
de uma pesquisa de mais de vinte anos, durante os quais foram
analizados & maioria dos tratados tedricos exislentes escritos am linguas

compreasiveis ap aulor
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CARACTERISTICAS DA MUSICA E DO SOM

MUSICA & a arte de comblinar os gons simultinea @ sucessivaments,
com ordem, equilibrio e proporgio dentro do tempo.

Az principais partes de gue a misica & constituida sao:

1} MELODIA - conjuntc de sons disposios em ordem sucessiva
(concepgio horizontal da mdsica).

‘2] HABMOMNIA - conjunto de sons dispostos em ordem simulténes
(concepgio vertical da musica).

3) CONTRAPONTO - conjunto de melodias dispostas em ordem
simulténea (concepgio ac mesmo tempo horizontal & vertical da
misica).

4) RITMO - ordem e proporgio em que estio dispostos os sons que
constituem a melodia @ a harmonia.

SOM & a sensacio produzida no ouvido pelas vibragées de corpos
wlésticos. Uma vibragho pSe em movimento o ar na forma de endas
‘Bonoras que s8 propagam em todas as diregbes simullaneaments. Estas
alingem a membrana do timpano fazendo-a vibrar. Transformadas em
pulsos nervosos, as vibragoes sa@o transmitidas ao cérabro gue as
gntifica como tipos diferenies de sons. Consegientemente, o som sd
decodificado através do cérebro.

A Vibragio Regular produz sons de aliura definida, chamados
sns musicais ou notas musicais. Por exemplo, o som do piano, do
plino, eto.

A Vibragdo lrregular produz sons de altura indefinida, chamados
barulhes. Por exemplo, som de avigo, de automdvel, de uma
losfo, etc.

Ma musica s&o usados nio somente sons regulares (instrumenfos
glcais com notas definidas), mas também sens Irrequlares (instrumenios
percussa).
| caracteristicas principais do som sao:

ALTURA - determinada pela frequéncia das vibragbes, isto é, da sua




yelocidade., Quanto maior for a velocidade da vibragio, mais agudo
gard o som.

2) DURAGAO - extensio de um som; & determinada pelo tempo de
emissio das vibragdas.

3) INTEMSIDADE - amplitude das vibraghes; & determinada pela forga
ou pelo volume do agents que as produz. E o grau de velume sonere.

4) TIMBRE - combinagdo de vibragfes determinadas pela espécie do
agente que as produz. O timbre & a “cor" do som de cada instrumanta
ou voz, derivade da intensidade dos sons harménicos que acompanham
os sons principais.

Tada @ qualguer som musical tem, simultaneaments, as quatro

propriedades.

NOTAGAO MUSICAL si3o os sinals que representam a escrita
musical, tais como: pauta, claves, nolas, efc.

Ma escrita musical, as propriedades do som sdo representadas da
seguinte maneira:

1} ALTURA - pela posigio da nota no pentagrama e paela clave. A
alterndncia de nolas de alturas diterentes resulta em mealodia, A
simulianeidade de sons de alturas diferentes resulta em acordes, gue
sio a base da harmenia,

2) DURAGAQO - pela figura da nota e pelo andamento, A aliernandncia
de notas de duragbes diferentes resulta em ritme.

3! INTEMSIDADE - peios sinais de dindmica. A alternéncia de notas
de intensidades diferentes resulta em dinamica.

41 TIMBARE - pela indicagio da voz ou instrumento gue deve executar
a misica. A alterndncia e & combinagio de timbres diferentes resulta
am instrumentagdo,
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NOTAS - PAUTA

A mais importante caracteristica do som é a allura.

Alé o século X! a altura era a Unica caracleristica grafada. No
sdeulo Xl inicia-se a dafinigie da duragSe. O timbre comega &8 ser
indicade a partir do sécule XVI e a intensidade a partir do século XV

A misica foi cultivada durante muito tempe per transmissdo oral,
de geragio em geragfo. As origens da notagdo musical oeidental
snconiram-se nos simbolos taquigréficos gregos - notagdo fonética. Do
gdculo V ao século VI foi aperfeicoade wm sistema de peumas, uma
espécle de mneménica, que ndo definia a altura exala, apenas dava uma
idéia aproximada da melodia. Per volta de sécula [X surge a pauta. A
principio consistia em uma dnica linha horizontal colorida (vermelha -
representava a nota Fd), & qual foi posteriormente acrescentads oulra
linha colorida (amarela - representava & neta D). Guido d'Arezzo (982
1050) sugeriu o emprego de Irés e gquatro linhas (o canto gregoriano
uliliza até hofe o tetragrama). O penlagrama, sistema de cinco linhas
paralelas, conhecido desde o sécule X, foi adotado apenas mo século
XYL

Embora-sejam indmeros os sons empregados na misica, para
representa-los baslam somente sete notas!

db - ré - mi - f& - s0l - 1& - si

A estes monossilabos (sistema sildbico introduzide por Guide d'Arezzo),
usados predominantemente em linguas latinas, correspondem as sete
letras (sistema alfabético introduzido pelo Papa Gregdrlo Grande, £ 540
d.C.) usadas am inglés, alemBo, grego, elc.:

E-D-JE*F-G-A-H{aIuméu}.

B (inglés).

Obs.: A letra “B" representa a nola “si” em inglés; enguanto, em alem&o,
a letra "B" representa a nota "si bemal®.




Os nomes das notas seé repetem de sete em sete da seguinte maneaira:
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Mo plano, estas zete notas correspondem as teclas brancas.

As notas s8o representadas graficamente com sinais na ferma oval,
que, pelas posigbes tomadas no penlagrama, indicam o8 Sons mais graves
au 05 mais agudos.
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O PENTAGRAMA ou a PAUTA MUSICAL & a dispesigio de cinco linhas
paralelas horizontals e quatro espagos intermedidrios, onde se escrevem
as notas musicais. Contam-se as linhas e os espagos da pauta de baixo

para cima.
4
3
2 T spagos
1

linhes T
A nota que estd num espago ndo deve passar
para a linha de cima nem para a de baixo. A iy
nota que estd numa linha ocupa a metade do
espago superior & a metade do espago infarior,

Ao e R

1]

Ma pauta podem ser escrilas apenas nove notas (veja o exemplo acima).
Para grafar as notas mais agudas ou as mais graves, utilizam-se as
linhas suplementares (curtos segmentos de linha herizontal que atuam
como uma extensio da pauta mantendo o mesmo distanciamento das

linhas da pauta normal}.

— elc.
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Contam-se as linhas e os espagos suplementares a partir da pauta:

A N

Limhas Espugoes
Suplementaras Suplementares

N ¥

Obs.: As  linhas suplementaras s8c também chamadas linhas
complementaras ou auxiliares.

Fperiones

supericres 3

“
4
]
1

-
T

inferiores inferiores

certe ermada
fs] -
A largura da linha suplementar & um
pouco maior que a cabega da nota:
corig errada
As linhas suplementares ool e —f €3
> — e e —
sdo individuais (indepen- —
dentes) para cada nota:
linka :
Somente sdo graladas as a e e i ¢

linhas suplamentares
estritamente indispansdveis:

O nuomero de linhas suplementares é ilimitado, mas procura-se evilar os
excessos (acima de oito linhas suplementares).

Exercicio a® 1 Grafar a nota na linha on no espage indicads.

al 1* linka b 3% espago e) 2% espage supl. inf.
d) 4% linka supl. sup. ) 52 linha 0 I? espage supl. sup.
) ] <) dj L] fl
E T
L ]
! 1
15




1]

CLAVE DE SOL - CLAVE DE FA NA QUARTA LINHA

O uso do pentagrama permite a grafia relativa, isto &, indica que
um som & mais agudo que outro. Para definir o nome de cada nota na
pauta & necessério dar nome a pelo menos uma delas.

A CLAVE & um sinal colocado no infco da pauta que dd seu nome
4 nota escrita em sua linha. Nos espagos e nas linhas subseglentes,
ascendenies ou descendentes, as notas sfo nomeadas sucessivaments

de acordo cem @& ordem: .. . o g . osol - 14 - si - d6

Obs.: 1) A palavra CLAVE vem do latim e significa “chave®.

2] Atuzlmente usam-se irds tipos de clave: de Scl, de Fa e de
Dé,

3) As claves derivam de letras malusculas que eram indicagbes das
linhas nas pautas primitivas. O desenho da clave de Sol origina-
se da letra G, o da clave de FA da letra F e o da clave de
Dé da letra G, O desenho das claves & uma deformagio
histérica das lelras acima.

4) O desenho da clave se repele rigorosamanie no inicio de cada
nova pauta.

A CLAVE DE SOL marca o lugar ﬁ deeenho simbdlice
da nota sol na segunda linha: > | 5 ol

Gal

Formas antigas da Clave de Sol:

Tendo & posigio da nota sol, pode-se deduzir os nomas das oulras notas:

" r -

—— e

at
L]
L

db ré mi fi S0L Lé si dé e mi i
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Exercicio n® I: Escrever ¢ nome das nolas:

el
4
i

¢

oo e e e il ]

nome dis motns
A CLAVE DE FA marca o lugar TF—o (-  desenho simbilica
da clave de Fi

da nota fd na quarta linha: T t

Fi

Formas antigas da clave de Fa:

£ i o s (i
J Je—F—A Gi——a¥

Obs.: Os dois pontos apds a clave Fa sao os residios da latra F.
Tendo a posiglio da nota 14, pode-se deduzir os nomes das outras

notas:
- -
= —_———
—— I
gsl W o @ ® mi FA el W o 4 o

Exercleio w® 2: Escrever o nome dag nolas,

I
¥

+ X a—

-]

mome das nodns:

Para definir a relaglo entre as notas grafadas nas duas claves, & preciso
definir uma s6 nota, grafada em duas claves. Esta nola chama-se Dé
Central & enconira-se no meio do teclado do piano.

06 Canteat % . ——
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A clave de Sol & prdpria para grafar as notas agudas (violino, flauta, % H
obodé, canto, etc.). A clave de F4 é indicada para as notas graves e
{violoncelo, contrabaixo, fagote, trombone, etc.).

Tendo uma mesma nota grafada em duas claves diferentes, pode- © sistema de cinco linhas @ de sate claves & até hoje o sistema
se transcrever melodias de uma clave para a outra. Transcrever uma mais usado e o mais pritico. Todas as outras modalidades de grafia
melodia significa grafar a mesma melodia na mesma altura, usande um musical sio usadas esporadicaments.
outra sistema, por exemplo, uma outra clava. 1) Sistema de onze linhas - é a aproximagho das duas pautas, uma

com a clave de sol @ 8 cutra com a clave de fi. Muito interessanta
porém pouco prético,

Exercicio n* 3: Transcrever para a clave de Fi.
R g
Fal
%‘_ v el B E
’ s j e

-+ “r e -
‘rll r HT

e

gl

=¥

£
4 :

B o s & © *° 46 -orein
3_ | 2} Tablaturas - Indicagles da posigio dos dedos nas cordas do
! instrumento,
3) Motago numérica - nimeros que representam os graus da escala
e tragos em cima ou em baixo do nimero gue indicam as oitavas
superiores ou inferiores.
4) Braille - notagio para deficientes visuais através de um sistema
Exercicio n? 4: Transcrever para a clave de Sol, de perfuragSes,
_;_H&naau““aguggnﬂ' 6] Outros sistemas.

il

Exercicios para treinamento:
i} Cmpw vdriar melodiar em clave de Sol ¢ transcrevé.las para a clave de Fid,
€ vice-versa.
2) Lar fluentemente o nomes das notas nas duas claves (incluindo as nofas nas
linhas e espages suplenentares),

19
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VALORES

Em misica existem sons longos & sons breves. HA também
momentos quando se Interrompe a emissio do som: os siléncios. A
duragio do som depende da duragio da vibragBo do corpo eldstico. A
duragio é a maior ou @ menor continuidade de um som. A relagio entre
durages de sons define o ritmo.

O RITMO & a organizagie do tempe. O ritmo nbo &, porante, um
som, mas somenle um tempo organizade. “O ritme & a ordem do
meovimente” (Platda). A palavra ritme {am grege rhythmos) designa "aquilo
gua flui, aquilo que se move”.

Anligamente eram as palavras que indicavam, mais ou mencs, o
tempo de duragho de cada nota. No princlpio do século XIN surgiram
as figuras mensurals para delerminar a duragio dos sons. As mals
antigas eram a Mdxima, a Longa, a Breve, a Semibreve, a Minima e a
Seminima, Eram originalmente pretas, posteriormente brancas. Ne Infele
do século XV desapareceram as neumas e no sdculo XVIl a notagdo
redonda substifuiv a notagdo guadrada.

Ma NOTAGAD MUSICAL ATUAL, cada nota escrita na pauta informa
a allura (posicioc da nota na linha ou no espago da pauta), @ também
a duragdo (formato e configuragio da nota). A DURAGAD RELATIVA dos
gone & definida pelos valores (os valores definem as proporgbes entra
as notas). A DURAGAO ABSOLUTA é dada pela indicagio de andamento,

VALOR & o sinal que indica a duragic relativa do som e do
siléncio. Os VALORES POSITIVOS ou FIGURAS indicam a durago dos
sons & os VALORES NEGATIVOS ou PAUSAS indicam a duraglo dos
siléncios.

FIGURAS & PAUSAS sdo um conjunto de sinais convencionais
representativos das durag@es. SHo sete os valeres que representam as
figuras & as pausas no atual sistema musical. Para cada figura existe
uma pausa correspondenta.

wome semibreve  minima weminknn colcheis  semicolcheis fuss semifuse

PITTOR —— -
.

A figura & formada de até trés partes:

1) cabega © @ 2) haste - 3) colchete o
s : r*— aj }ﬂubmdalmla D“_ ﬁ
VALORES ANTIGOS VALCRES EXTREMOS
nome mizime lengn breve mome quanifiue
figars = ot figura —} H
=== = =
3
A duragho das figuras @ J.)
pausas correspondem-se. O = = =

O siléncio & a auséncia do som.

Cbservagdes scbre a grafia das figuras:

1) E muite importante a precisio na grafla das nofas.
2) A haste & um trago vertical colocado & direita da figura quando para
cima @ & esguerda quando para baixo: J{_ r
_}

As notas colocadas na parte inferior da pauta (até a terceira linha)
tém a haste para cima; as notas colocadas na parte superior da pauta
(a partir da terceira linha) tém a haste para baixo. Na terceira linha
é facultative colocar a haste para cima ou para baixo.
T T t | ! "_F_'_
[ ——] . i — 3 linha

i
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3) A haste das notas colocadas nas linhas @ nos espagos suplementares,
& mais longa.
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§) Os colchetes 880 sampre colocados D J»)
no lado direitlo das hastes.

6) Quandec existe a sucessdo de varias figuras com colcheta(s), estes
podam ser unidos com uma barra de ligagéo.
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7) A hasta atravessa todas as barras de ligagdo.

- JTE ~ T

8) Ma misica vocal, quando cada nota corresponde a uma silaba do texto,
& costume nfo ligar os colchates com a barra,

A midsica Jingle Bells escrita como mdsica instrumaental
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& como musica vocal com letra:
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Hn- gle bells, Tin - gl bells, Bin - gl all  the Wy,

Qutras variaghes da barra de ligagao:
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Cuando hd uma sflaba para vérios sons, grafam-se os wvalores com

barra de ligagfo.
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Ma misica instrumental procura-se visualisar os tempos e partes de

tempos através de barras de ligago.
Exemple: Os mesmos valores sfo agrupados de mansira diferents,

gonforme a estrutura do compasso.

BN DN TTAITIN N T

O uso da barra de ligagho impossibilita, algumas vezes, a aplicagho da
regra sobre a posicho das hastes. Nesse caso, a posigio das hastes
depende da distdncia das notas maiz allas e mals baixas do grupo em
relag3o & terceira linha da pauta, @ nic da quantidade de notas do grupo
na parte supsrior ou inferior da pauta.

A diregio da barra de ligagiio & horizontal quando as notas tém & mesma
altura;e & inclinada, seguindo a diregio geral das notas, quando estas
tém alturas difersntes.

= e —
= -

st

mya

= e 1
‘_'____,._.-—-I"
Exerclcion® 1 Explicar o que exid errado, A
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Observagbes sobre a grafia das pausas:
1) A pausa da semibreve & escrita sob———=——— ¢ #linbn _,
a guana linha da pauta:

2) A pausa da minima é escrita sobre—————— ————

linha 3 ==
a terceira linha da pauta:

3) A pausa da breve & escrita nn._._.—_.: -
terceiro espago da pauta:

4) As demais pausas devem ser ceniralizadas no pentagrama. Nas pausas
caom colchetes, o colchels mais alto deve ser colocado no terceiro
B3 pagD.

5
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Obe.: As pausas marcadas com um circulo nBo sfo necessdrias &
geralmente nioc se grafam,
A grafia de melodias a duas vozes:
1) As notas gque devem ser tocadas (ou cantadas) juntas escrevem-se
uma em cima da oulra.

2) Quande & necessdrio separar as duas vozes num pentagrama, as
hastes da primeira voz sfo grafadas para cima e as da segunda voz
para baixo.

Mo segundo compasso ha o
cruzamento das vozes, isto &, a
segunda voz canta as notas mais
agudas.

8) Quando existem notas comuns anire a primeira e a segunda voz, estas

gfo grafadas uma 2o lado da outra ou uma nota com duas hastes.
1¥vaz |
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Subentende-se que os valores da segunda voz marcados com a sefa
sfo semicolchelas,

4) As notas vizinhas, quando tocadas simultaneamente, slo grafadas
juntas, uma ao lado da outra. A nota mais grave & escrita, geralmanta,
4 esquerda.




5) As pausas s3c grafadas no espago disponivel, observando a evolugio

grafica de cada wvoz.
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G} Cada voz pode fer o seu prdprio pentagrama.

Partitura para piano:

mio direits

milo esguerda
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Grafia das melodias a trés ou mais vozes:
As notas que devem ser tocadas simultaneaments, devem ser escritas
uma exatamente embaixo da outra. Notas vizinhas grafam-se lado a lado.

e H BE

ﬂrrl ] 1 T

i

== p— —=
2% vaz - - { -
Y e
Wyoz I 1 _J_-——
I T = ol r—
4 voz T : ' |' T
& 1# vaz 2 vaz e
Hi v eruzameonto das e — r— [ e -
vozes (1® o 2 woz). 1 : : I
" e 3 e
26

REGRA PRINCIPAL:

A escrita deve ser a mais clara possivel & as notas devem Ssar
representem sempre uma unidade

agrupadas de maneira

reconhecivel,

que

DIVISAC BINARIA DE VALORES:

A unidade divide-se em duas paries iguais. Indica-se /2.

e

14

21

1/B

115

1452

164




e LTI
A IRIAL,

As pauses obedecem & maesma proporgio dos valores, isto 4, cada uma
vala duas da seguinte.

Exerclcion®2:

MﬂJlmmJ? UmJ.lmqmmJj?

Quanias ﬁlmm J y | Uma ﬁfmqn.m!ﬂa‘ ?

DIVISAO TERNARIA DE VALORES:
A unidade divide-se em frés partes iguais. Indica-se ©/3.

/T\-
2N [ [
il o 0 U RS R G T

Obs.: Teoricamente existe a divisdo quaterndria, guindria, afe.
PROLAGAO (do latim prolafions = prolongamento do som) era, antigamenta,
no perfodo da misica propercienal, uma referéncia ao valor da semibreve.
Prolagio perfeita, indicada pele sinal (), dividia a semibreve em firés
minimas. Sub-prolagio perfeita, indicada pelo sinal &, dividia a minima
am irés seminimas.

173

'rolagio imperfeita, indicada pelo sinal (), dividia a semibreve em duas
iinimas. Sub-prolagéo imperfeita, indicada pelo sinal C, dividia a minima
1 duas semlnimas.

igiisa recomendada: Evolugde da notagds musical radicional.
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SEMITOM, TOM, ALTERAGOES

SEMITOM ou MEID TOM é o menor intervalo sdolado entre duas notas
na misica ocidental (no sistema temperade). Abrevia-se st ou mi

O menor intervalo entre dois sens 8, na verdade, a diferenga de
uma vibragie (por exemplo entre uma nela com setenta e oufra com
sefenta @ uma wbragdes por segundo). O sistema musical ocidental utiliza
somente uma selecdc semitonal dos sons existentss. Algumas culturas
orignlais (japonesa, chinesa, drabe, hebraica, Indiana, ete.) ulilizam am
seu sisterna musical fragdes menores gue um semitom (um quarlo de fom,
um oifavo de tom, etc.).
O SISTEMA MATURAL, fupndamentada em célcules acisticos, daefine com
precisdo o nimero de vibragSes para cada nola e as relagles entre elas
{por exemplo Sistema de Zarlino, Sistema de Pythagoras). Nesse sistema,
o som resullante da sobreposigio de doze guintas & mais agudo do gue
o de sete ocitavas. Existem tons maiores & menores & semitons maiores
& manoaras.

di ré ol j snl 14 L] i
| Il I I Mt e ] 1L ]

fom maier 19m mendr gemiltem  tom maior LM mEnor Lom maior semilam
malar mEnor

Coma (do grege kema) & a nona parte de um tom.

5 comas 4 comas
I = 1 1
dé di 4 r
| | | ! | [| | 1 |
I I I L ' | oma 1 I ! I
:ﬂ‘ 4 comsse I'f]P % comas II'F

d.&-zil":ium.u lﬁ-dﬁ#:l-:nmll

M = - rb,—, :};: ﬂ-ﬂﬂ:ﬁcum: ﬂi-ﬂ‘-L i 5 comas

O SISTEMA TEMPERADO iguala cs semitons em partes perfsitamente
iguals, fleando cada um eom guatro comas e meia.

4 1/2 comas 4 1/2 comas
b = 1 ]
48 dii f ré
| | | l s i | | |
| | | | I I l I | I |
:"ﬁ 4 1/ comas ::El" 4 172 comas j"

O Sistema temperado representa o abandono da perfeigio da afinagéo
absoluta no sistema natural em favor do uso do sistema cromético: &
uma “rendncla” aos cdlculos flsicos, & acistica pura, para facilitar as
projegies harménicas.
A Escala temperada consiste na divisio da oitava em doze semitons
iguals,
O primeiro tralado sobre o temperamento & o de auvloria do tedrico
& organista Andreas Werckmeister & foi publicade em 1691, J.5.Bach
reconheceu as vantagens do sistema temperado e consagrou-0 na famosa
colegio de quarenia e oito preiddics e fugas “O Cravo Bem Temperado®
{o crave com o som modificado, alterado).
Instrumentos temperados sio instrumentos de som fixe (piano, argdo,
teclado, efc.) que produzem as notas da escala temperada.
Instrumentos nio temperados sfo instrumentos que n3o tém som fixo
(violino, trombene, cante, efc.) @ por isso podem produzir as notas da
escala natural,
O slstema natural & mais afinade, mas &, por ocutro lade, bastante
- complexe. © sistema temperado, por sua vez, § menos afinado, porém
mais pritico. Os instrumenfos nfo temperados devem combinar o= dais
- sistemas, tocando “naturalmente® quando a harmonia permita, @
"temperadamente” quando acompanhados por um instrumento temparado.
TOM é a soma de dois semitons. Abrevia-se t Entre as notas mi-f4 e
8l-dé ha um semitom. Entre as notas dé-ré, ré-mi, fa-sol, soll& & l4-si,
hé um tom.

5 - di

mi-fii Bi-dd mi=fil
teclade as teclas imediataments vizinhas formam semitons,

ACIDENTE ou ALTERAGAO é o sinal que, colocado diants da nota,
modifica sua entoagho.

Iteragées escendentes:
USTENIDO - eleva a altura da nota natural um semitom {ou maic tom).

.| |




n = :
eleva %—“—-—I"——I
# _'____,_.--""'_r 1;2 G ‘J urml n“::i“

Obs.: 1) O acidente & gralado na pauta antes da nota (#d6) mas
pronuncia-se apds a nota (dd sustenide).
2} Mota natural é a nota sem acidente (d6, ré, ...). Nota alterada
& a nota com acidente {dﬁﬂ, rﬁL, wihz
DOBRADO SUSTENIDO eleva a nota natural dois semitons.

ﬂ i
aliiva %_u—_ﬂlu_—!
e dé b
- .--'"'"FFFF" 1 tom matural dobrade
sustenido

'_._,_,..—-'r
_r__‘.-—"'l-:’_#-‘*
Dobrado sustenido & também chamado de sustenide duplo.

Alteragtes descendentes:
BEMOL abaixa & nota nateral um semitom (ou meio tom).

abaixa

T

1ie tom | natural Bemal

DOBRADO BEMOL abaixa a nota natural dois semitons.

E e =

ul ré 1
Ly netural dabrada
beiol
fal i t!
J
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Antigamente o dobrade bemol se grafava: 'ﬂ‘;
Dobrado bemol & também chamado de bemec! duplo.

a2

Alteragao varidvel:
BEQUADRO anula o efeito dos demais acidentas, tornando a nota natural.
Dependendo do acidenta anterior, o bequadro pode elevar ou abaixar a

nota.
15t

1t 18 lt

Mio se usa maiz o beguadro duplo:

sntigamente A slualmente
1 m" o i
efeila  —F

wl

0 novo acidents anula o acidente anterior:

antigaments atonlmente
9 WA —al o TREF 1 s
it P — N —wo—fo—]
+f e f

‘Obs.: O antigo sinal EI (chamado de gquadrantum ou de durum)
rapresentava a nota si natural @ deu origem au-!; - baquadro. O
antigo sinal b (chamado de rotundum ou bé molls) representava
a nota si bemol e deu origem ao |, - bemaol.
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Efeito dos acidentes:

‘Cada nota pode ser alterada
de quatro maneiras diferentes.

E muito raro o uso do sustenido
& bemel triplo.
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Grafia dos acidentes na pauta
Os acidentes devem ser escrilos com multa precisdo, sempre na mesma
linha ouw no mesmo espago da cabega da nota.

el

A certo errado
|
e e =
i m i

o sib fifl reemif ssbomi

Quando a nota alterada estd na
linha suplementar, essa linha nao
foca nem atravessa o acidenta.

Mo intervale harménico procura-se grafar as
alteragbes, sempre que possivel, de modo que ﬁ

og ginais ndo se confundam um com outro. P 11

= Z=-

T I aleeragho du nots aguda
1® alterngdo da eota grave

W e Ay
S

*??

mi-gol-aalf -4 mi-solf -sslf -si

"t 1
BRECUGED 4 inlerpretagio serin
simultinea diferente

Nos acordes mals completos deve-se usar o bom senso na grafia dos
acidentes.

Exerclcio n® 2: Abaixar meio lom as seguinies noias, conservande a nola base,
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» natural
SEMITOM pode sar = diatdnico

« cromético ou artificial

QO semitom natural & formado por notas
naturals, Sd& existem dois % = a8 —

semitons naturais: mi-fa, si-dé.

O semitom diaténico & formado por notas de nomaes diterentes.
.ﬁ i

[

Y

Obs.: Os gomitons mi-f4 e si-dd, além de serem semitons naturais, s&o
também semitons diatdnicos.
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Se dentro do mesmo compasso houver uma nota alterada  depois dela

O semitom crométice & formade por notas de nomes iguais. notas iguals em oitavas diferentes, torna-se necessfirio colocar as
it : = : heragdes também nas notas oitavadas, pois o secidente ocorrente sd
= ﬁﬁ,ﬂﬂ“ﬁtﬂﬂﬂl feta as notas de mesma altura.
P Ll
| | ¥ = = L=y ;o F‘.‘E -.J |F r 3 I T ¥ 1|
It i - AR o el g it . I - = .
I|” st crom. st diat. gt diat. st crom. T T T T
||||, MW 6o mf nf eaf

|, Exercicio n® 3: Classificar o5 semitons. f

| acidente fixo ¢ ainda chamado de censtitutive e o acidente ocorrents
|| 1 T T T I - ] e acidental.

& g i idente de precaugio (ou acidente de prevenglio) - coloca-se &
I esquerda da figura para avitar equivocos na leitura corrente de um trecho.
‘l e ntigaments grafava-se enire parénteses ou sobre ou sob a nota,

v fixos antigamente hojo

Il Os acidentes podem ser divididos em: il » peorrentes B : A ) 5
| P g ==k s
| £ o 1 .

Acidente flxe ou tenal - seu efeito estende-se sobre todas as notas do
mesmo noeme, durante todo o trecho, salve indicaglo contrdria. Coloca-
g8 no comego do trecho. O conjunto de acidentes fixos, grafado enire
a clave & a fragho do compasso, chama-se armadura.

clave armadufs fmgdo do compreea

{ il
1”5 ¥
[
IJ' L]
[ e -
11| ‘: A 1 S T s
!. %} ; e .:::: 3:.. - — ::d: 11-1 Obs.: Alguns compositores do século XX adotam a regra, em que o
c: F i} - sib emih acidente altera somente a propria nota.
-

ol

| v 5
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A armadura se repete no inicio de cada pentagrama.

‘ | Acidents ocorrents - coloca-se & esquerda da figura e altera lodas as
[ notas de mesmo nome & de masma altura gque surgirem depois da
alteragio até o final do compasso em gQue se encontra.

ol natwral

salf el f #il mutursl salf

|
1 1 |
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Numa Unica partitura para duas vozes um Gnico acidente pode afetar as
notas em duas partes diferentes da mesma pauta.




grafie mais
segum —»

1

acidente de preconcio

Al g i

F T E==—czE
ﬁ"’;m

(& Néo & necessério colocar o | porque o acidente 14§ na primeira pauta
ndo allera as notas da segunda pauta.

A ligadura prolonga o efeilo do acidents,
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Exercicio nt4: Dar nome 45 seguintes nolas.
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Pesquisa recomendada: Sistema natwral e Sistema temperado,
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PONTO DE AUMENTO

PONTO de AUMENTOQ é a abreviatura de uma combinagio freglente de
valores. E um sinal que, colocado A direita de uma
nota ou pausa, aumenta metade da sua duragho.

RS

Ponto simples (um sé ponio) acrescenta ao valor original a duragiio do

valor seguinte de menor durag@o,
L-dd oy,
i if2 1

J selmill

[ — | 1 [ |
[~ [ ===
A nota ou pausa com ponto & chamada de pontuada,

Os pontos de aumento nas notas escritas nas linhas devem ser grafados
acima da linha. Nas notas escritas nos espagos os pontos so grafados
no centro do espago.

-‘1’

I

Excegbes:
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Deve-se evitar o uso de valores pontuados que compliguem a
compreensfo da estrutura dos tempos nos compassos.

nid ) D wd J3JJI

A grafia B é melhor que a grafia A, pois proporciona uma leitura mais
' imediata da divisBo ritmica.

l
] e anspnis 34 L 1 Dd i1l
outro compasso. ' :

L

W&o se usa mais ponto de aumento colocado no compasso saguinte.

.:l &F —n .=

-~ =

|

{ : Nas pausas pontuadas, o ponto de aumento & grafado, sempre gue
possivel, no terceiro espago.

I == —— E:F__

|| Nas pausas pontuadas com colchete, o ponte é grafado na altura do
colchete mais alto.

| : : = =
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Il Grafia dos valores pontuados em melodias a duas ou mais vozes:

Equivaléncia dos valores pontuades com valores simples,

——LLLLh0D
o e il By A ﬁ | :ﬁ
Sowelimt i J'I h) ! h | ﬁ 1 ;B
1)

Toda figura pontuada & divisivel por trés e o resultade & uma figura
Eimples.

Equivaléncia dos valores pontuades com valores pontuados:
1 F1 L] E

s AR BA SR 10 TE,

1 1 & E

S I T
Seminims e | J.- .D ﬁ
Colcheia T A A J’ - ﬁ

)
)
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n

1]
]
4

Semicolcheia

)

Toda figura pontuada & divisivel por dois e o resullado & uma figura
pontuada,
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Ponto duplo (dois pontos consecutivos) - soma ac valor original a
duragio de dois valores seguintes (diferentes) de menor duragéo
{ou acrescenta um meioc @ um quarto ac valor original).
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Ponte triple (trés pontos consecutives) - soma ao valor original a duragio
de Irés valores seguintes (diferentes) de menor duragio (ou
acrescenta um meio, um gquarto @ um oitave aa valor ariginal).
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Chopin: Prelidio op. 28, compasso 7 J
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J - gimples (sem ponto) J - composto (com um pontoa)

Conforme o nimero de pontos de aumento, classificam-se os valores:

.. ] irregular
J ] {com daois ou
... 1 trés pontos)
Pontos de aumento pouco usados:
1} Ponto "+" acrescenta um quarte do valer original.
s I = o J J-I- = J D
2) Ponto "x" acrescenta um tergo do valor original.
A £TgN
DX = ﬂHJ-- o q*_,J J:n: - JUJ #* au CJUJ

Exercicio n® I Substituir oz valores pontuados pelos valores originais (ndo abreviados).

%“‘“ — "
Exercicio n* I: Substituir o5 seguintes valores por valores pontuados,
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PONTO DE DIMINUICAD

PONTO DE DIMINUIGAD {ou stacecato) & um sinal gue, colocado sobra
ou sob a nota, divide o valor em som e siléncio.

A palavra sfaccato (italianc), que significa, em pertugués, destacado,
indica que os sens sdo articulados de modo seaparado o seco.

Ponto simples de diminuigde (ou staccato simples) é um ponte colocado
acima ou abaixo da nota {préximo & cabega da nota) gue divide
o valor em duas metades, sands a primeira de som @ a segunda

de siléncio.
J-T-d wlw
molaghno: axpougio:

Mio existe ponfe de diminuigBo nas pausas: -’ =
Exercicic n® I Determinar a execugdo.

== o o ——

o . +

Ponto seco ou alongade (ou staccato secco, staccatissimo, slaccalo
grande, staccate martelado) & um sinal em forma de tridngulo {um
acento alongade), apontado para a cabega da nota, gue divide o
valor em quatro partes, sendo o primeiro quario de som e os tris
quartas restante: de siléncio.

J Fohvv9-dy

14 18 M 1M 4 M

I.ﬂ ]# 14

Em

p
A BTN I . B O
!l;\;- =-- N I — -,

A [«

1
—T
L

n

e

Ponto ligado ou brando (ou staccate dolce, staccate misto, meio
slaccato) é um sinal composto de ponfe e trago (o ponte & mais
proximo & cabega da nota), que divide o valor em quatro paries,
sando as primeiras trés partes de som @ a Oltima quarta parte de

J-mr dbAi- Dy (5] el 4]

I.H lH 14 14 o silincio

cLECHGHn:

_— fi .
=== W SToiniZise

:. onto ligado & também chamado de porfato. A emissfo das notas & feita
de uma maneira intermedidria entre o legafo & o slaccafe (por isso a
jombinagio do ponte e ligadura).




Exercicio n® 4: Transcrever usando o3 pontos de diminuipdo.

ESSE=csnsasco i ee

i

Na pratica, a diminuigio da duragBo do som nfe & exata, matematica,
mas apenas aproximada e varia conforme o estilo, o andamento & as
exigéneias da interpretago.

Vil

LEGATO

GATO & uma palavra italiana usada para indicar que a passagem de
um som para outro deve ser feita sem inlerrupglio.
LIGADURA & uma linha curva ~ ou «_» grafada sobre ou sob figuras.

Ligadura de prolongamento é a ligadura colocada entre sons de mesma
f altura, somando-lhes a duragio.

SR S PINE

e l;
Podem suceder-se duas ou mais ligaduras. 56 a primeira nota, ou saja,
Bguela de onde parte a ligadura, é articulada. As seguintes constituem
ima prolongacie da primeira.
A ligadura une as cabegas das notas e nic as hastes.

b |_) ) S

- fe—

] [
== R
) 1

]

L3 -
* a3 minimas de gol ko scparadas

-lm:lr.r mais de duas notas de mesma altura, grafam-se tantas |ligaduras
Uanto forem necessérias para que cada nota seja ligada & nota seguinte.
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e

r“r‘r‘r

Ligadura entre pausas nio faz gentido,

L
: o by ——
A ligadura prolenga o efeito — ==
do acidente. = ’ _‘T ._|-d-
(5}
suslenido

Sa a ligadura, no entanto, unir a dltima nota de
uma pauta com a primeira nola da pauta seguinte, =

1|
*1 deve-se repetir o acidante na nova pauta.

Ligadura de expressdo & a ligadura colocada sobre ou sob i_lguras de
alturas diferentes, as quais devem ser sxecutadas unidaments,
sem nenhuma interrupgio. As vezes & tambem chamada de

ligadura de portamanto.

Il
" e e —
| i :-._. e
|' | = o —] - ﬁﬁ Ea—
| e =

O sinal gréafico “ligadura® pode ser substituido pela palavra “legato”.

| A : " —
.i—"

1REE

1 L ¥ ] P | I
o 1 - .
I - 4 :

| Si==c==t==:

— i

L 1NEE
A

!

‘ | “Men legato” signiiica que as nolas ndo sfo ligadas.
Motas nio ligadas chamam-se notas soltas.

M 8

Todas as notas periencentes & primaira haste estio ligadas a todas as
notas da segunda haste.

%

Ligadura de frase (ligadura frassclégica) indica os limites da frase
musical.

f"’f'-ﬂ-__ __-H-"‘n‘\
P = DA
——] e ———
- e
L b
Outro sinal para i i = il .
Indicar a frase: < - —

lgadura de quidltera indica o grupo de notas que formam quidliera,

SR R LTI P
SRR,

lpadura de ponto ligado

ticulagdo - diferentes formas de emissio e ataque dos sons (ligados,
stacados). A articulagie pertence & técnica do instrumento. Néo
nfundir com fraseamento, que & um capltule da astética.

feio n® I: Anmalisar as ligaduras,
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IX

CLAVES DE DO E CLAVE DE FA NA TERCEIRA LINHA

Além da clave de Sol @ da clave de F& na quarta linha, usam-
sa ainda as claves de D6 e a de Fa na terceira linha. Nas linhas onde
estdo escritas, encontram-se respectivamente as notas dé e fa,

As mais antigas sdo as claves de DS e de Fé4, usadas por Guido
da Arezzo para indicar duas das quatro finhas, nas quais encontram-se
a8 samitons nalurals.

ia“’i\‘"u___q.ﬁ

i
a6 - & fi - mi
Sem a clave nio ha como — O -
¥ ITT] % |
identificar o nome das notas: r—

Com a clave, as mesmas
figuras recabem diferantes —_it ——n ﬁ =

nomes de notas;

ml Lk ré db Iﬂl dé i

A CLAVE DE DO indica a colocagio da nota dd.
Formas antigas da clave de Dé: :

| === =aTe
= == = cet iR BRI

A CLAVE DE DO NA PRIMEIRA LINHA indica que

a nota grafada nessa linha se chama dd. ﬁ

dd
> r X *
2 —
Elﬁ = W
fi  sol 14 6t Do mi fi sol 1 8l dé ...

ig n? ]: Escrever o nome das nolas.

s L% |
W) 1 8] L& ] i [ &1 = = _i
Lo o ]
i
= N A I | || |
4
Colocagio da nota Dé central: % = =—§;
g * L

xercicio n® 20 Transcrever a melodia para a clave de Sol,

=
e

% i

Elg = r

\ CLAVE DE DO NA SEGUNDA LINHA indica que
| nota grafada nessa linha se chama dé.

= o - - . ot
sal 16 5i j5la] mi fi sol 14 &l dé ...
cie R® 4 Escrever o nome das notas.
5 ik
= e ©
ik O s £ L=
o n-
o o N TR A A R SR SO -
plocagio da nota D& central: i —o ‘_é
: L e
dii i
51




Exercicio n® 5: Transcrever a melodia para a clave de Sol.
>

e [&]

L o

L e

Exercicio n® 6: Transcrever @ melodia para a clave de Dé na segunda linkha.

O o 0o

>

para trombone contralto e oboé da caccia

ﬂ e LE -

A CLAVE DE DO NA QUARTA LINHA indica gque

'. nota grafada nessa linha se chama dé.

A clave de Dé na terceira linha também é chamada de Clave de vicla.
Encontra-se, principalmente, em partituras para viola e ainda em partes

==

G i
) -_.-_l_
) " ; —
E DE DO NA TERCEIRA LINHA indica que F—
it ; 4 E df na mi gl M sl Do mi P
a nota grafada nessa linha se chama do.
dti
¥ — y——8 clcio af [0: Escrever o nome das notas,
e — ks
%_. > & - o =
1 v o
mi fi val 1a si jize! 6 mi fie ol i = ¥ 13 =
L & ] o = B 3
Exercicie n® 7: Escrever o ncwié das nelas, B Ls2
— o N ) B e il S (B e [ (e
= %] TE = —o
L& ] o = ﬂ- 9
Le ]
das
i~ (SR [ (O (O el S [ (N R (O 5 5
Colocagio da nota Dé central: — — i
Y o
¥ dé dé
Colocagio da nota D central: ¥ S : .
4& L b Exercicio n® [i: Transcrever a melodia para a clave de Sol.
i
Exercicio n® 8 Transcrever a melodia para a clave de Sol. 0 e o e

L% ]

¢

e

e

iy 1¥
ey

&

1=
%

2 é::
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Exerclcia w® [2: Transcrever a melodia para a clave de Dd na guaria linka.

EES
o = 2 =
ok Az =

L L8 |

— — ——

)

ryi

A clave de D& na guarta linha & atualmente usada por compositores para
grafar as nolas medias-agudas do violoncelo, fagote, trombone e
ocasionalmente as notas agudas do contrabaixa.

I, Haydn: Concerlo prea violonselo ¢ orguestna:

p e

5 — o

A CLAVE DE FA MA TERCEIRA LINHA indica que
a nota grafada nessa linha se chama fa

- - -
8 dé ré mi FA sal 1d s dé Pr e
Exercicio n® 13 Escréver o nome das nofas.
—a——=0
_EN [ & ] ks = = ﬂ
O — £ i¥
moime dag o
- S I S I Gl (I I N | ()
o A
=
Colocagio da nota Dd central: = 4;5
L) =3
dis di
Exercicio nt 14: Transcrever a melodia para a clave de Sal.
= i
£ 0 = — o
e &1
e
f
¥
E‘IJ’
e
54

feio n® [5: Transcrever a melodia para a clave de Fd na terceira linha.

fticlavie & o conjunto das sete claves musicais.

Colocagio da nota D& ecentral ne sefficlavio:

— e

Outros nomes das claves:

lii
ey

Boprano rn:ln-pnpunq contmlio (1310 barfiona baizo violino

Conforme a clave aplicada, a mesma figura pode ter o nome de fodas

‘as notas. Por examplo:
32—

[
db ré mi T sol v (£ 1]

anfarmn a clave aplicada, todas as figuras na pauta podem ter o mesmo
nome {mas nSo a mesma altura).

Por exemplo: - E

Uma sd nota correspondea &s

guatro letras que formam o - —-mj{#

nome do compositor B A © H.

T &




Nio siio mals usadas as claves de Sol na primeira linha, de F4& na quinta
linha @ de Dd na guinta linha. Essas claves déo o mesmo nome as figuras
j& definidas por outras claves.

Clave ds Sol na primeira linha (clave francesa ou clave aguda de
violing).

— - =

g0l dé central sol  dd eentral

Clave de Fd& na quinta linha (clave de sub-baixe).

i d6 central

311

fé  db central

Clave de Do na quinta linha (clave de barltono).

3 ¥ e o

v o
dé dié eentml di dé

A necessidade de se grafar a extensfic de cada tipo de voz humana numa
pauta resultov no surgimento de vérias claves diferantes (as linhas
suplementares ainda n8o existiam}.

- - G—._-n o
LA i o
."'

sopmno meio saprang nnru:ni:n temos bnl:m:n hl:n

Muma partitura antiga para um conjunto, cada vaz era grafada numa clave

diferante.

Obs.: 1) Os dois pontos grafados antigamente apés a clave, para indicar
com mals precisdo a linha onde esta se encontrava, continuam
somente apés a clave de Fa.

antigamente ﬁ@ stualments Eﬁ

o LY

]3]

2) O Canto Gregoriane usa até hoje a pauta de quatro linhas com
as claves de D& na segunda, terceira e quarta linha e a clave
de F&4 na segunda & terceira linha.

Para facilitar a leltura, pode ser necessério trocar a clave no decorrer
da muisica para svitar o amprege de muitas linhas suplementares.

Em vez de: e r— ]
Tt e g =1 H

.-
mtsor revr m%
[

H—-L-J

|

wlll
il

Mudando a elave na meio da melodia, a nova clave & gralada antes da
barra do compasso ou no meio do compasso.

o e
=

Mudando a clave na pauta seguinte, a nova clave ¢ também gralada no
final da pauta anterior.

fa

el ]

et

&

o

O sistema de onze linhas (endecagrama) era usado no passado,

5 justa

L § 1l i #ol ...,

f
~
q L& ] iy Ty

i

2

dé B 18 sol El- s




B E

ol

sl
Sl

LIREE

100
BT

T

T

U |

Wy
T
At
Mt d

TR

O sistema da duas pautas
usado para escrever a misica
para piano & provavelments —
derivado do endecagrama. -

ij—.;
&
.

CLAVES HIBRIDAS

A clave miste ou de tenor & uma combinagio da clave de Sol com
4 clave de DS na quarta linha. HA uma tradigho de gralar as notas de
tenor uma oitava acima do seu som real, ou seja, as notas reais do tenor
soam uma oitava abaixe do que estd grafado,

b ===

clave de tenor abrevialam som real
verdsdeira

Exercicio n®* 16: Transcrever a melodic para a clave de Sol,

w2

38

- Exercicio n® I7: Transcrever o melodia para a clave mista.

13 e ==

yil

Obs.: 1) A clave mista & a lnlca que desloca, na ftranscrigio, a nota
da linha para o espaga e vica-varsa,

2) O nome das notas na clave
mista & o0 mesmo das notas
na clave de Sol.

' mi i
3) Outras formas de - .
grafia da clave mista:

4) Motas gratadas nas claves seguintas soam:

a) uma oitava acima
" s x
b) uma oitava abaixo
; O = d}
¢) uma oitava acima T e % $

d) duas oitavas acima

5) Para evitar muitas linhas suplementaras, & coslume escrever a
misica para varios instrumentes uma oitava acima ou abaixo
da altura real. Geralmente nfo se indica a mudanga de oitava

na grafia da clave.
eacrila som reel

-
o FPFEEEELE R
O -
3
-
¥3_1
Sl = ==i= = = ==S
el
fcios para freinamento:
1} Formar melodias em diversas claves e transcrever o gue estd escrife para
claves diferentes.

2) Ler flusniemente o3 nomes das nolas em fodas as cloves usadas,
3} Formar diferemizs exemplos da aplicagdo do Setticlavio.

[
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INTERVALOS JUSTOS, MAIORES E MENORES

INTERVALO - & a diferenga de aliura antre dois sons;

- & a relagio existente entre duas alturas;

- 6 o espago que separa um som do outro.
A medida fisica de Intervale, criada pelo fisico francés Félix Savart, se
chama SAVART.
Altura absoluta do som & a allura axata, correspondente a um
delerminade numere de vibraghes.
Altura relativa do som é o resultade da comparagio entre sons (no

minimo dois).

s malddico - formado por notas
sucessivas.

xﬁ"“*- harménice - formado por
notas simultdneas.

f
A
» ageendente (ou superior):
/ﬁ. primeira nota & mais grave E
g

Intervalo

I Fxee do gue a segunda.

« descendente (ou inferior):
A primeira nota @ mais aguda
do que a segunda.

Dbs.: Essa classificagio so faz sentido para Intervalos melédicos.

SR
-rr"_,.-r"" !]

consecutivas.
Ty digjunto - formado por notas f

néo consecutivas. e

[

Intervalo

odas as demais s8o notas digjuntas.

Modas conjantas

Molas disfustes

- F—

lota conjunta é a nota mais préxima (tanto para cima como para baixo).

/+ simples - formade por notas f

i ]
que se encontram dentro de % =

limite da oito nolas sucassivas ]

tervalo
| (uma oitava).

clcio n? 1; Classificar oz imervalos.

+gcomposio - formado por notas ;
que ultrapassam esse limite. !

L

®

f)
iE L% |
‘] -

intervalos sSo medidos de duas maneiras:
a) numericaments
b) qualitativamenta

A classificaglio de Intervalos &
A

gegundo o ndmerc de notas

tidas no intervalo. As notas gue
'‘mam o intervale também s&o

primeira (1%
segunda (24)

Intervale simples da:

B, e

@2 3@

contédm uma nota.
contém duas notas.

61

terga (3" contém trés notas.
qguarta (4") contém quatro notas.
quinta (5) contdm cinco notas.
sexta {B2) contém seis notas.
sétima (T contém sete notas.
oitava (8%) contém oito notas.
1% Ll !I 48 5] P T el
r ) - " e E:i
-+ 7 @+ » - - =3 -




A classificagio numérica do intervalo néo leva em consideragio nem os
acidentes nem as claves.

1;—'—'&-'

.
LI
&
£
It
I
-

LA
1w

& & &

Intarvalo composto de: nona (9%) contém nove notas.
dacima (10¥) contém dez notas.

undécima ou décima primeira (11%) contém onze notas.
duodécima ou décima segunda (12%) contém doze notas.

atc ...
9@ 1o L1s 12
. - .
%u— i
. - - - -

Exercicie n® 2; Classificar {numericamente) os intervalos & delersiinar se 5do
simples ou compostos,

Fal o (s ]
S Es S e =
s [ & 1 13
v o
| L] | | | e 1]
[ o

¢

S
i e
H

e
-._.-u&

I ) S -

b) A qualificagde de intervales & feita segundo o ndmaro de lons &
semitons contidos num determinado intervalo. Ha dois tipos de intervalos,
os justos {ou pures ou perfellos) e os maiores @ manores.

=

e o justos; 1%; 4%, 5L g8
Intervalos — CEa i e et G
Maiores ouv menores: 28; 38, @& T

62

INTERVALOS JUSTOS:

'Imnlrl Justa (1% ) - também chamada de
unissono”, compreaende dois sons do mesmo nome

63

de mesma altura. - o »
Quarta Justa (4" |) - formada por dois
fons & um semitom. %__'_..‘u_
| R :d
1 1 12
i
»—17 TX E TE i
T - a1
sxercicio n® 3: Formar quartas fisias
f
1 ]
: p— T “E'B' ;
e e
s 0
descend enies ﬁ -
f
inta Justa (5 j) - formada por trés }
ons @ um semitom, .:], " — i
1 1 142
—
-
LY IR -
pcalizagdo das quintas sobre a pauta: ™
bas as notas s&o escritas em linhas = L
u espagos, separadas par uma linha ou 3
um espago.
io n® 4 Formar guintas justas
Fal
mecendentes %_G—W_—a_
T e
descendentes i ]




Oitava |usta (8% j) - formada
por cinco tons @ dois samitons. -

Obs.: Seis tons n8o formam —
uma oitava justa. =

P
=
- 1IN
-
5
L
8
6

Exerclcio n® 5: Formar ollavas justas

B~

demendenisa ﬁ b’a

L

e
=
_ﬁ

Obs.: Di-se também o nome de OITAVA ao conjunio de nolas existentes
entre uma nota gualguer @ sua primeira repetigdo no grave ou no
agudo.

Wﬂ *r e

INTERVALOS MAIORES E MENORES:

Segunda Maler {2* M) - formada por um tom. E
i

1

f £ !u.:

e ==

Localizagio das segundas sobre a

i

1 d
X | e

LY el

k==

pauta: uma nota é grafada na linha e -

a outra no espago seguinte ou wvice- > *
varsa (intarvalae canjunta).

Exercicio n* 6 Formar segundas maiores

4 -?‘ = = iul
LAl
fo
doscendentes =} = 2

¥

icio n® 8: Formar tercas maiores

Elu

1
sscendentes 3 s

fe
1

63

n {(do grego) & o intervalo formado por dois tons.

gunda menor (2* m) - formada por um 4 1
amitom. E:
¥ = VO
11
é &l.l e
'h ] I b ]
clcio n® 7: Formar segundar menores
i i T |
!j 1 IH 1
o
| lontes _?{ i
#u
erga Maior (3* M) - formada por dois tons. %
~ R T
- . 1 1
et
v 11

alizagdo das tergas sobre a pauta: o ]
duas notas ocupam linhas ou espagos - =
nsecutivos. - *




Terga menor (3" m) - formada por um fom
& um semitom.

ko

a
LuFﬂJ!“ =

Exerclcio n* 9: Formar lergas menores

S

secendentea

i
BAFL W ]

[l

£
descendentes i?.

Sexta Major (6 M} - formada por

guatro tons & um semitom.

1 i
B
= tli
€ ——
[} L1y 1 B
Exerclicio n® 10: Formar sexias malores

-

. : i ] =

1
9 o

X |'.'n
o

deacepdentes

et

Sexta mener (6° m) - formada per trés

tons e dols semitons.

Obs,.: Quatro tons ndo formam uma

sexla menor.

el

1y 1 1 132

L]

 Exercicio n?® []: Formar sextas menores

sscendentes

r_____j_____1

g ] M v

Sétima Maior (7' M} - formada por
glnco tons & um semitam.

R

g 4.5:3# 5'1"'1!&:1' d
-— O %—._EL
5 e

s Im

i+ My

A
w
Y ©

1 112 1

o

1 1

Aran

icio n® 12; Formar sétimas maiores

bo

descendent

Ima menor (7* m) - formada 4

or quatro tons e dois semitons.

s.: Cinco tons nde formam uma 4

sétima menor.

L]

[ & ]

-
B W]

67




Erercicio n® 13 Formar sélimas menores

7 I T
spcendenies ﬁ 1 | |
v e - 1

&
i1
e | I —— = ¥ i
rad

descendenies

Helagio entre oitava justa, sétima Maior e sétima menor:

el ®)-1AT = - .
ﬁ r—— ) F:::mﬂ FM
| T T Y |- —~
wl o w -
o P m #j Ll |
Obs.: 1)
A
i L& ]
% = T3 —a- = ==
u -
¢ | PM e I &M ru} i ‘
= = — |
n.
=
i3 'ﬂ' o ﬂ

—f= 3 Tw | 82 1 & 6*m | Tm ]#JJ

2} Sextas 8 sdlimas maiores, formadas por nolas naturgis, tém um
samitom natural.

E.M.ﬁ " : ?'Mﬂ ,ﬂ';
% © v

Sextas e sétimas menores, formadas por notas naturais, tém dois
semitons naturais.

A A P A

s by "t

63

3) Para facilitar a grafia dos nemes dos intervalos, slo abreviades os
intervalos maiores com letra Maidscula (segunda Maior = 28 M} @
o8 menores com letra mindscula (segunda menor = 2 m).

Procedimenties praticos para identificar os intervalos:

&

1) Classifica-se numericamants i o]

o intervalo: %:#n:tﬂné
2) Qualifica-se o intervalo A %

formado pelas notas naturais o — o = -

{sem os acidentes): T
3} Qualifica-se o mesmo " M 6 m

intervalo com os acidentes, #i o o]

comparande-o com aguele ‘!]‘-" = pit

sam acidentes.

Obs.: 1) Quando ambas as notas do intervalo tém acidentes iguais, a
qualificagio & idéntica & do intervalo sem acidentes.

2) Para facilitar a qualificagic de intervalos com acidentes
dobrados, subtrai-se o mesmo acidente das duas notas,
obtendo-se @ maesmo resultado,

i 1 o' m
- o b
-—H'B_H'bﬂ_"__ﬁ“ i | Ermm—

Exercicio n® 14: Classificar e gqualificar o5 intervalos.

“B T . T 1T 1
w—hﬁ,ﬂu—ﬁkiﬁ — i.u H?‘ﬂ—_!
|

| L L ki

Procedimentos praticos para fermar os intervalos a partir de nola

dada:
Por exemplo: 6! menor ascendente a partir da nota mi bemol:

1) Forma-se uma 6% a partir da nota -t
dada (sem acidentes):




2) Qualifica-se o intarvalo natural:

3) CQalifica-se o intervale com a
nota dada (com o acidente):

4) Altera-se a segunda nota para
formar o intervalo solicitado:

Exercicio n* 15: Formar os intervalos a pariir da rota dada.

= G

4le '.I“H-Jr 3'rnw|v E‘MT ?mT
11:3 |&|'|- |
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Exercicios para treinamento:

1} Escrever wirios exemplos para os intervalos maiores, menores ¢ fusios (em

tedas as claves)

2) Escrever diversos intervalos ¢ classificd-los.

0

Xi

INTERVALOS AUMENTADOS E DIMINUTOS

Intervalos Aumentados (A) 550 os que tém um semilom cromético a mais
que o8 justos ou malaras,

4 Fiy 414 LR A WA
- I -
ié. i : T f % 1 1 1 |
| | 4l 1 JI
i o o o o
1 l
Exercicio n® 1: Formar o5 intervalos,
oal pad waf paT mad T
= i
% = [ 0 # B 4% H

o

Intervales Diminutos (D) sfo o8 gue tém um semitom cromdtico a menos
Que o8 justos ou menares.

I ap ELRs] Ve D k1]
L ] F|'.ﬂ: -= oy I %E =
% ey &L Ee- %—W—‘& .51 _H_PQ‘Q
Exercicio n* 2: Formar o intervalos.
o »oT awlnnla anT end spT  a2pT
H q X L

"

=

¢

:
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Obs: 1) Todas as QUINTAS, formadas por notas nfio alteradas ou com
alteragtes iguais, sdo JUSTAS.

rj
a ]

s | 5

e

n




A Onica EXCEGAO é a quinta

Sl - FA: s I
e 5 - Fi Fi - 5i

2} Todas as QUARTAS, formadas por notas nio alteradas ou com as
alteragfes iguais, s8o JUSTAS.

A 4§ i 4 ]
Yo b"—‘,#FJ
[ e
A Unica EXCEGAD é a quarta A
T n
Fﬁ'sl: 4'A ¥ T T¥
v Fi - 5§ 5 - Fa

3) O intervalo de guarta aumentada é chamado de TRITONO ou TRITOM.
Do século XV ao século XIX era considerade um intervalo perigoso,
apalidado de Diabolus in Musica.

Tritome diatdnica Niio & tritono dialBaico
| Ty | 4 A |
I
¥ [ ) 1T
%;} CE ame - : . ¥ o ==
. 1 vaT ad
4) Mao existe o intervalo de %‘ e = =1
primaira diminuta. v - H

Intervalos Superaumentades (SA ou 2xA) sSo os que lem um semitom
a mais gue os aumentados.

& A EA LYY A kLY IEA ELE- 1Y

7

Exercicio n® 3: Formar es infervaios.
osaT  wsal sl nsaT  wsad  msal

o i
- T T I T e s
1 e bﬂ t

Intervalos Superdiminutos ou Subdiminutos (SD ou 2xD) s8o o= que 1ém
um semitom & menos gue os diminutos.

D 40 5D 445D mn M ED mED
Fa Fal
. = - i
Lrll :.lll'l.'l al Iﬂu B H _P.a_l.l'l il
o B 5 e & #&ﬁ e

Exercicio n* 4: Formar os intervalos.

»soT mspd esnd #s0T wspd s
) =

)

Obs: O intervale superaumentade & também chamade de excedente o
o intervalo superdiminute de deficients.

Teoricamente, & possivel formar infervalos trés, quatro e cinco vezes

‘aumentados e diminutos.

4] 4 A 4% 54 4% JnaA 4 deh

il
I
:

0 Gnico intervalo § vezes aumentado: 4 5xA @

Gnico intervalo 5 wvezes diminuto: 5% 5xD %
e
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Escala dos intervalos:

J
5xD - 4xD - 3xD - SD - D<_, " > A - SA- 3xA - 4xA - BxA

Examplo extremo da intervale que inverte sua diregio:

f
. T 2% Diminuta - A distédncla
& entre as duas notas 6
Zara.

O primeira som & mals alte do que o sagundo
i som: o intervale & descendents. A distdncia

E “3SD? real & de um semitom, Igual & segunda
menor. Classifica-se o intervalo como segunda

menor descendentea,

! " Seguindo o masmo raciocinio, chega-se &

M =#uDT gonclusdo de que a classificagdo correta &
]

segunda Maior descendente.

£ it
M =240 Classificaglo correta &: segunda Aumentada

| descendente.

Exercicios para Ireinamenio:
1} Escrever vdrios exemplos para todos os infervalos abordades neste caplinle.
2} Escrever diverses intervalos [ em fodas as claves) e classificd-los.
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X
INTERVALOS COMPOSTOS

ntervalos compostos sio os que ullrapassam o limite da oitava.
ntervalo composto & um intervalo simples acrescido de uma ou mals

» 1 m

{16
5

-~ T i’ - =

I s *
‘l'.l'-/:.

formar um intervalo cerrespendente composto, adiciona-se ao
ervalo simples uma ou mais oitavas.

Intervale simples Istervalos correspondentes compostos
4
L% | [ )
] % 1 ya
rEs : . S =% "
» " :_'/l "
Ll

Para reduzir um intervalo composto a seu correspondente simples,
fraem-se as oitavas.

Intervale dompeste Intervelo correspondente
= g simples
-
e e ] B — Tt — H
s . gy - o

llassifica-se o intervale composto como se fosse intervalo gimples =
diciona-se o nimero sete para cada oitava.
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Fara encontrar o intervalo correspondents simples de um Intervalo
composto, subtral-se deste o nimero sete ou um miltiplo de sets.

-7 a2 168 -7 =80 269 - (3x7) = 5

Exemplo: Procurar o Intervalo 33:7 = 4% Nimero de oitavas
correspondente simples da 338, 5 subtraldas.
T
Intarvalo comaspondents
simplas.

Clagsificar o intervalo:

% o s
H BV=7 potes) + 3 M= 10* M
I 1)

. ® | *M |
T o+ 7 o+ BM_= 18M $ioe T = 1M
&
= e 1 A o
" 1l ~
= E———
| | B | M I L |
=
bo h bo g
jiik= i B
IB'| 5 |m| v|ﬂal
Trés oltavas ¢ B SA = (3x7) + 6% SA = 27! SA
b= 4
£ - BY 4+ BY justa (contam-se oito notas, pois
i} trata-se de um intervalo correspondente
IR simples). 7 + 8% | = 15! )

B B j

16

e E
S = w—é—ﬁp =

s vezes o Intervalo de nona é também chamado de segunda composta,
| de décima, terceira composta, stc.

feio n® I: Procurar o imlervalo correspondente simples de

M- ... S, L e S = s

ia nt 2; Classificar os intervalos.

1

.

¢l

[cios para freinamenio:
1) Escrever vdrios intervalos compostos ¢ classificd-los.
2} Escrever vdrios intervalos compostos grafande cada nota numa clave
diferente ¢ classificd-los.




A InversBo muda a classificacio de intervalos.

PR » e o » O e PR SO
IX _‘# _JIr L ] Ei [ W | EE E L ]
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INVERSAO DE INTERVALOS P f1e8e

gsoma do intervaloe original &

P o 2+T=
invertido & novae.
» 40— a S

Inverter um intervalo consiste em trocar a posiclo das notas, isto &,
transportar a nota inferior uma oitava acima ou a nota superior uma oltava

abaixo.

P o— e A4 5=

Invarsfio de intervalo melddico:

ara encontrar a inversle de um intervalo, basta subftral-lo do nimero
nove. g- - 7o 9 -6 = 30

Inversho muda a qualificagio de intervaios.

M — Tm ¥m = PM M = &m
- : L i ] —H_ — H L
E- Inversio: |  om = o [ § ] e - = e -
-+ &M ¥EDp — $#35a Pdxh =k 641D
¥ g P

Na inversio do intervale melddico, A
a sequéncia das notas nio se altera % T
{continua a mesma). A primeira nota

do Intervalo original continua sendo
a primeira nota de intervale invertide.
Se a ordem das notas for allerada,

n
o
encontra-se o intervalo complementar ﬁ——o—- — e :HH
da oitava & ndo o intarvalo invertido. Y -

o ﬂ'_,__'tm:i&ﬁn =5 __,,,_.B_.ﬂ"

i

intervalos justos, guando invertides, nfo mudam sua gualificacio
ontinuam justos),

aj = s i = 1%
é - L L& | LS} L & ]
[ &} [ ]

" » 1» an

i L] » i d o =Y
Ma inversfio, o Intervale ascendente nbcendente 4 g degcendente
£1
ss lorma Intervalo descendente e £ £ H Muior =AY
vice-versa, ¢ o !
T e Modificagio dos intervalos L — R
Inversao de intervalo harménice: § Inverses: supemumeaisdo <. superdiminute
) 17 MAS; .
Y =8 L & ] - = | ) ¥
) ..B“_. — - Fr ...'_3- juslo 4 justo

ety

78




Inversfic dos intervalos compostos:
Geralmente, ndc se invertem os intervalos compostos.

1A M ik MNio & exemplo de inversdo. Ao
% ') transportar a nota grave uma oitava

acima, enconira-ze o intervalo
correspondente  simples da  um
composio.

L |
LW |
&
- ————J
—

Alguns teéricos admitem a inversao de intervalos compostos conforme as
seguintes normas: O intervalo original (A) deverd ser reduzide ao intervalo
correspondente simples (B). Este é invertido (C) @ a ale se adiciona o
mesmo nimerc de oitavas a que o primeire intarvale fol reduzido (D).

A 1 B c r 13
¥

—-“‘H‘-I""L 1]
i m——H=+-m =

""--..,__‘___‘_“

alllfg

By =+ 1) ¥D = 1'A BPA = (FA

%7 X i | LW | L & ] En ;:':::ﬂ: ¥ r.[l:i—l:r:lli

A inversfo da oltava justa e da oitava

diminuta enguadra-se nas regras da

inversio. A inversiio da oitava aumantada,

porém, é diferente. O intervalo invartido %
da pitava aumentada seria a primaeira e ﬂ-;,'] ik

aumentada. Dal conclul-se gue a oltava
sumentada & um intervalo composto.

Definigio exata de Intervalos simplas @ composlos:

Intervalos simples sio formados por notas encontradas dentre do limite
de uma oltava justa (1%, 2% ... 8% SD, 8% D, 8* |).

Intervalos compostes sho formados por notas que ultrapassam o limite
de oitava justa (B0 A, 8% SA, 8% 108, ....)

80

e nt I: Classificar or intervalos, inverter e classificd-los.

£ o i
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al

icics para lreinamento:
Formar diversos intervalos, classificar, inverter e classificar os inveriidos.
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ENARMONIA

Enarmenia é a substituigio de uma ou mais nofas por outras que, multo
ambora de nome diferente, representam oz mesmes sons,

Motas enarménicas sdo notas de nome e grafia diferentes, porém com
e mesmo resultade auditivo.
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Para cada nota podem ser encontradas duas notas enarménicas.
EXCEGAO: solf «» l&h. 56 existe esta possibilidade de enarmonia,

nm

Obs.: 1) Nos instrumentos de afinaglo natural (n@oc fixa), duas nofas
enarmdnicas ndo tém rigorosamente a mesma aliura. HaA uma
difarenga gquase imperceptivel entre slas.

2} A enarmonia surgiv como conseguéncia do sislema temperado,
que iguala os semitens cromaticos e diatnicos.

3) A palavra “enarménico” tem origem grega e significa "um som”,

4) A substituigo enarménica é muito empregada nas meodulagfes.

As nolas solf ou lab encontram-se exatamente
na meio do tritono diatdnico fé-zi. No piano
localizam-se na tecla central das trés teclas
pretas vizinhas.
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Exercicio n® |; Enconirar as nolas enarménicas.

)

11 4]
] Heth L X
e S
Intervalos enarménicos represeniam f
08 Mesmos S0ns, porém com nomes i
gratia diferentes. pp—
y parcial
uanto ao intervalo, a en ar
armonia pode & {mlal

narmonia parcial do intarvalo & enarmonia apenas da primeira ou da
segunda nota do intervalo (uma das notas continua "eriginal’).

A M 40D 1 5a am i 3aD
T I H
% i tl:l‘ 4L N ] = ﬁu |r o e iy '"ﬂ:r
[ Bl T Ll —LXE Ty i
el ¥ w L

intervalos 3% M, 48 D, 20 SA e 5% 3x D s3o intervalos enarménicos.
B enarmonia parcial o Intervale original sempre muda a sua classificagie.

i3




Aplicande a enparmonia parcial para cada intervalo, existem quatro

intarvalos enarmdnicos.

Excegdo: 1) Se uma nota do intervale for a nota solf ou l&h, nesse caso
56 haverd trés intervalos enarménicos.

;EI 1 T | 1

2} Se as duas notas do intervalo forem solf @ I4, nesse caso,
gd havera dols intervalos anarménicos.
f

Lrpo o jre oo o]
S :

Exerefeia n® 2: Fazer a enarmonia parcial e classificar todos ox intervalos,

i
i¥ I
s |
‘j T
| I =
] ] :
Y o :

Enarmonia total do inlervale & a enarmonia de ambas as nolas do
intervale (nenhuma das nolas se mantém “original®).

»M D EL G 4D 3 1:D
fl - e
¥ | 1l L Il | |
& &I FFT ] T b et 1 -
‘j!-J :.I'I 1| e he TIPS = i

Os Intervalos 3" M, 4% D, 6% 4xD e 5% 3xD slo intervaloes enarmdnicos,
O intervalo original pode ou nds conservar a sua classificagio.

Ma enarmonia total existem, para cada intervale, quatro intervalos
anarménicos.

Exceglio: 1) Se uma nota do intervalo for a nota sol} ou lih, nesse caso,
sd haveri dois intervalos enarménicos.

fi

%.}3:' .t '%Ji_lu'. u

O

2) Se as duas notas do intervalo forem solfe 14k, nesse caso,
g6 haverd um intervalo enarmdnico.

fo be

v

Exercicie n° 3: Fazer a engrmonia total e classificar lodos or intervalos.

=
il
1]

Cl | |

I | | : =

' Aplicando simultaneamenta a enarmonia parcial e total, encontram-se oito

Intervalos enarménicos para cada intervalo (com excegio dos intervalos
que contdm as notas sold ou &),

f : ¥ &
L 1l
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Exerclcios para treinamenio: Fazer o enarmonia parcial e total de intervalos a)
simples; b) composios; c) intervalos com nolas grafadas em claves

diferentes.




XV

ESCALA - GRAU

Escala - & uma sucessio ascendenie e descendente de notas
diferentes consecutivas;
- @ o conjunto de notas disponiveis num detsrminade sistema
musical;
4 uma sucessdo ordenada de sons, compreendidos no limite
de uma oitava.
A palavra "escala” tem a sua origem no latim “scala”, que significa gama
ou escada,

As escalas sdo classificadas
gquantio ao nimero de notas:
a) de 5 notas (pentatdnica).
b} de & notas (hexacordal).,
c) de 7 nolas (heptatdnica).
d} de 12 notas (arificial ou cromética).

quanto & utilizagéo:
| - Escalas naturaiz ou diaténicas,
Il - Escalas artificlals ou crométicas.
Il - Escalas exdticas e oufras,
Obs.: 1) A escala hindd & "sa-grama”.
2) A escala draba tem 17 notas.

| - Escala natural ou diaténica & uma segléncia de sete notas diferentes
consecutivas { a oitava nota & a repeticdo da primeira) guardande
enire si, geralmente, o intervalo de um tom ou do um semilom.
Obs.: 1) Escala diatonica é uma escala heptatdnica.
2) A palavra “dia” {do grego) significa “através, “entre”, A palavra
“diatdnice” (do grego) significa "através da sucessBo de tons”.
Diaton (do grego) é o intervalo que separa duas notas conjuntas
néo cromaticas.

‘_,._-""" I._EE.FHJEIE diaténicas N\

Escalas modernas
{maiores e menores)
Por exemplo, escala Ré Maior:

4 .

|l - Escala artificial ou cromética é uma segléncia de doze semitons
consecutives (oitava dividida em doze semitons).

Escalas artificiais
Escalas crométicas Escalas alteradas
For exemplo, escala |4 menor Por exemplo, escala ld menor
‘cromdtica cléssica: altarada:

Escalas antigas
(modaos)
Por exemplo, mode dérico:

Il - Escalas exdticas ¢ outras tém a formagBo singular.
As mais conhecidas sdo:

Escalas pentaténicas Escalas de tons
ou chinesas inteiros

Por exemplo, escala Por exemplo, escala de

Por exemplo, escala pentatdnica a partir da tons inteiros a partir da

de D6 Maior Cigana: nota dé: nota ddé:

Escalas ciganas

Fo i1
M s il

raugs - nome dade &z notas que formam a escala. Numeram-se por
' algarismos romanos. A primeira nota da escala & considerada
o grau |, a segunda o grauw |, etec.

LS | _ﬂ: -“ i L =
¥

: i
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1 1 ur 1v v Vi VI I VIl Wl




Obs.: 1) A escala diaténica tem sete graus. O oftavo grau & a repetigio
do primeiro grau.
2) Na escala descendente, o5 graus conservam o5 mMesmos
nimeros da ascendente.

Os graus conjunios =80 os graus Fﬁq
imediatos consecutivos. —

d & O

Os graus disjuntos sio os que tém % L — .

Um oU mais grauvs intermedidrios.
v =

Cada grau de uma escala recebe um nome especial, conforme a fungio
qua axarca.

T - B
BEERERE R
%2 ¥ 3 3§ 3 fp 1 &
IJI& L8] ] ¥ 2 s = = ﬁ

O primeiro grau, TONICA, d4 o nome & escala e ao tom. E o grau
principal da escala.

O segundo grau, SUPERTONICA ou sobreténica, encontra-se um grau
acima da tdnica.

©Q terceiro grau, MEDIANTE, encontra-se no meio dos dois graus mals
importantes, | & V.

O quarto grau, SUBDOMINANTE, estd um grau “"abaixc” ou "sob” a
dominante e desempenha um papel um pouco menos importante que a
dominanta.

O quinto grau, DOMINANTE, é o grau mais importante depois da tdnica.
E o grau que “domina" os outros graus, tanto na melodia quanto na
harmonia.

O sexto grau, SUPERDOMINANTE, estd um grau “acima” ou “sobre” a
dominants. Encontra-se no meio dos graus importantes | - IV (na diregéo
descendenta).

O sétimo grau & chamado de SENSIVEL n

quando estd meio fom abaixc da ténica. %—_'Erﬂ—“—
Hi uma grande atragio da sensivel em - vIl 1

relagdo & tdnica.

O sétimo grau & chamado de ,l 3
SUBTONICA quando estd um tom e P —
abaixo da tBnica. e - vt 1

Graus tonals - |, IV @ V - com os seus respectivos acordes caracterizam

o tom.
."'"'“"“'"'“'“".'.]"- O graus tonals
hsssssscssnmany \ formam com =
1 LN | thnica os
i" """"" ;.*J‘E é i irtervalos justos.
|

——X¥ ﬂ_-‘._n_!
= &
1 L 1 I v v

'Modo é o cardter de uma sscala. Ele varia de acordo com a posigio

da tons & semitons e suas relagbes com a tdnica.
‘MODO

Graus modals - |ll, VI & VIl - sfo os que ditarem, comparando duas
escalas com a mesma tnica, uma maior e a outra menor.

T

Malor (sscala tipo Maior) menor (escala tipo menor)

Fal
Eacala Mauicr i — [ ™) ol
) T e : ;
Lead M ___ ¢ ] ;
jhed W1 vn
o1 i 1 i
I F i |
acali = ii bl z = h-.—b-a—:
- :
. ?m i

e mme=e=et

‘Grau Il - grayu modal invaridvel (fixo) - difere sempre.
Grau VYl e VIl - graus modais varidveis (méveis) - podem diferir ou nio.

A

B U ——————— ﬂ-.:i i‘u ! LW | E:I EH

- = | & - | |

VIl VI VI

1 I | |
3 !.1 i v -I } i
T r S S . b
[ P | -

-+ ® -

graus da escala relativamenta & ténica, centro de todos os
movimentos;

- & o complexo de sons e acordes relaclonados com um
centro tonal principal, a tdnica;
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- & o conjunto de fungbes dos graus da escala e dos acordes
sobre eles formados;

- & o sistema que rege as escalas ou ftons, segundo ©
princlpio de gque os seus diferantes graus estdo na
dependéncia da nota principal, ou seja, da tonica.

Tenalidade maior & o conjunto de tedas as escalas malores. Tonalidade

mencr, de todas as escalas menores.

Tom & a aliura em que se realiza a tonalidade. O tom axprime o mesmo
conjunto de notas que a escala, as notas podendo, entretanto,

sucederam-se alternadamante.
Excmple de uma tosalidade muior
fal X |
1 1 1

Toem de D&

. &

- | -

A misica tenal & aguela em gque existe uma hisrarquia de sonsg,
distinguindo-se, enife 05 mMasmos, © centro de atragio.

Bitonalidade & um processo harménico que consiste na sobreposigio ou
simuliansidade de melodias ou acordes pertencentes a tons diferentes.

LiM

Politenalidede & a simultaneidads de vérios tons diferentes (compositores
mais conhacidos: B. Barték, D. Milhaud, P. Hindemith e outros).
Atonalidade & a negagic da tonalidade. Adota o sistema cromatico

temperado que nio se relaciona com centros tonais @ rejeita os conceltos
de consonéncia e dissonincia {compositor mais conhecido: A. Schoenbarg).

XVi

Ao produzir o sem, um corpo eldstico (por
@x. uma corda) é deslocado de seu ponto
@ repouso AB e levado & posigio AmB.
oltando-se a corda, ela procura, devido a
ua elasticidade, voltar & posigo original
. Porém, por causa da tensfo que nela
| produzida, ela nio consegue parar no
esmo ponto, continuande o movimento até
extramo opesle - AnB, wvelltando eam
guida para AmB. Esta movimanto =sa
pete diversas vezes até que a corda,
rdendo gradativamente a tensfio inicial,
pousa finalmenta am AB.

A
movimanto compreendido =
iré a posigio de repouso
, posicio AmB e a volia &
gigdo de repouso AB &
)Jamado de vibrago simples,
- continuagie da vibragdo
ples até a posigio AnB e
lta & posigdo de repouso
resulta numa vibragéo &
la. B
Posigio
de repausa

21

SERIE HARMONICA

Som & resultante das vibragies de corpos aldsticos.
om musical ¢ o som resultante de vibragdes regulares.
Ibragfo & um movimento completo de “vai e vem" do corpo elastico.
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Amplitude é a distdncia entre os dois extremos da vibragho (m-n).

A amplitude determina a intensidade do som: gquanto maior a amplitude,
mais forte 4 o som.

Freqiéncia é o nimero de vibraghes por segundo. E medida em Hertz
{Hz). Por exemplo a nota 14* tem 440 vibragGes por segundo. A freqiiéncia
da nota 14 & de 440 Hz. Quanto maior a fregléncia, mais agudo é o

50m.

Amplitude = intensidade

Fregqléncia —» altura

As vibragbes do corpo eldstico so transmitidas ao ar sob a ferma de
ondas sonoras, A sensacio gque estas produzem am nosso ouvido & o

Um som musical nfio se constitui de apenas uma nota. Juntamente com
o som principal scam sons secunddrios, bem fracos & quase
imparceptiveis, O som principal é chamado som fundamental e os sons
gue o acompanham sfo os sons harménices [ou concomitantes ou
complemantares}.

Uma corda, ao vibrar em toda a sua extensfo produz uma determinada
nota. Enguanto a corda vibra por inteire, simultaneamente, ala vibra
também dividindo-se em duas metades, produzindo um som uma oitava
acima da nota original. Além da vibragdo da corda por inteiro & em duas
matades, ala vibra também, simultaneamenta, dividindo-se em tergos, em
guartos, em guintos, etc., produzindo as vibragbes secundarias.
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 Série harménica é o conjunto de sons gue acompanham um som
fundamental (som gerador, som principal).

Série harmbniea da note “dé™:
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Toda nota gera uma série harménica proporcionalmente idéntica. Para
‘construi-la aplica-se a mesma seqléncia de intervalos da série harmdnica

da nota "d&", isto &:

BEj-5R|-40]-30M-3m-FIm-28p-200-20M-20M- 322 m - etc.

périe harmdnica

Cbservando a série harménica, constala-se gue os intervalos que a
formam comegam com a pitava |usta e vao ficando sempre menores
{intervalos digressives). Nac had dois intervalos abstolulamente iguais na
brie, mesmo que recebam a mesma classificagio. Poranto as duas
tergas menores (entre 5%/6% @ 6Y79) ndo sdc iguais. A primeira & maior
a segunda & menor (3'm+ & 3m-). O mesmo acontece com a Série
de segundas maiores localizadas entre o sétime e o décimo primairo
harménico {29Ms++, 29M+, 2'M-, 2'M--) & com as segundas menores a
partir do décimo primeiro harménico. Conseglientemente algumas notas
da =érie harménica diferem das notas do sistema temperado.
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O som harmdnico n® 7 (Si b) é um pouce mais baixo, o n® 11 & mais
baixe (enire o 4 e 1a #), o n* 13 & mais baixo (entre o |4 & I8 b) e
o n® 14 (si b) também & um pouco mais baixo.

A série harmdnica nd3o tem limile, mas, na pratica, observam-se os
harmdnicos somenta até o n® 15 pois, apds este, os intervalos da série
sdo menores que semitons,

Sérle harménica descendente {ou inferior) & o espelhamento perfeite dos
mesmos intervales gue constilvem a série harmdnica ascendente (ou
superior). Foi definida pelo tedrica musical alemio Huge Riemann (1848-

1919).
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Cada nota tem, proporcionalments, a masma série harménica. Porém, a
intensidade & a qualidade de harmdnicos varia de Instrumento para

instrumento.
A mesma nota:

Instrumento A Instrumenta B

Os nimeros represeniam os sons harmbnicos e os circulos a intensidada
de cada um.

Timbre & a caracteristica do som que distingue uma voz ou um
instrumento de outro. Resulta da intensidade e da qualidade dos
harménicos que acompanham o som fundamental. Os fatores responsaveis
pelo timbre caracteristico de um instrumento sfio o material de que &
feite o Instrumento, o modo como os sons slo preduzidos & como
rassoam.

Uma determinada nota musical tem sempre a mesma freqléncia, qualguer
que seja o instrumento ou voz que a produz, O timbre ndo altera a
fregléncia,

oo trompa

elo. ete.
A intensidade diferents dos harménicos ; 13
de uma mesma nota, tocada palo oboéd :1 A
@ pela trompa. Os nimerce indicam os “; ::}
harménicos. 5 9

1 ]

7 7

5 g

5 ]

4 ]

3 3

2 2

1 1

PES -

dons fundementais

Nem fodes os Instrumentos geram a série harménica completa. A
clarineta, por exemplo, &6 produz os ndmeros Impares.

Ressondncia - & a ampliagic das vibraghes de um corpo sanoro
reproduzidas num outre corpo (caixas ou tampas dos
instrumentos de cordas, piano, tubos de érgdo e
instrumantos de sopros);

- & a vibragic de um corpo eldstico quando atingido por
uma onda sonora de freqléncia igual & freqléncia de
que esse Corpo prescinde para ser animado,

Num teclado de piano pressione sucessivamente, sem gque saia som, as
clas correspondentes a Fa' e L& |, ' (A). Em seguida ataque secamente,
m a outra mio, a nota dé& 3 (B) sem sustentd-la. As cordas
rraspondentes a FA4 e L&} graves, sendo liberadas, ressoario
rcialmante reproduzindo o dé superior (C), que & o harménice comum

das duas nolas.

25




Obsz.: 1) P. Schaeffer demonstrou que se forem axeculados sons
harmanicos sem o som fundamental, este surgird como resullante

dos harmdnicos.
2) Fondmetro & o aparslhe acistico que mede a velocidade das

vlhm;ﬂ&a.
3) A cléncia do som se chama acustica.

Exercfeios para treinamento:  Formar  as  séries harménicas de vdrios sons

fundamentais.
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CONSONANCIA E DISSONANCIA DE INTERVALOS

‘Dois ou mais sons simultdneos preduzem o efeito de consondncia ou
‘dissonancia.

Censenéncia proporciena uma sensaglo de repousc & estabilidads.
A Dissonéncia proporciona uma sensagdo de movimenle e tensfo.
ntervalo consonante & aguele cujas notas se completam. Tem o cardter
estdvel, conclusive, passive e de repouso.

ntervalo dissonante é aquele cujas notas nfio se completam. Tem o
‘cardter ativo, dindmico, transitive, instdvel @ de movimento.

As notas da sérle harménica préximas do som gerader produzem as
consondncias. As notas mals afastadas produzem as dissondncias.

[y 1Tsvjl lm' > 1:1 Hsml [3om| [2ond] (2nd ovmdl 2wl [

e ] & L -
- - == "
t] -
consandnsiag cansaninsiag
porfeitns | imperfoilas [ diseoai |

bonsondncia e dissondncia séo os dois elementos principais da harmonia

sonforme o conceito tradicional, os intervalos s3c classificados em:

+ perlaito; 12, B8 | S8] 44|

.nunmnaﬂla{_fmpm'im: S e

«nautro; 42 A & 50D
« dissenante < suave: 7Am e 28 M

~forle; 7'M e 20 m

* dissonante condicional: Intervalos aumentiados e
diminutos {nem todos).
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Os intervalos consenantes perfeitos sio chamados tam_hém de
sconsonantes Invaridveis, porgue nac mudam a qualificagio na invarsao.

1j A 4 50§
A ]| ] i
= o o
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|| Os intervalos consonantes imperfeitos sdo chamados também de
copsanantes varidvels, porque mudam a gualificaglio na Inversac.

A M B'm Wm M
|I . s e [ %) TE {
| %La- o ' R

' Os intervalos dissonantes condicionais transformam-se em consonantes
‘|

através da enarmonia de uma das nolas do intervalo.

! MA=F Bm  PA—FH] SD=PIM  ID i
| L

- .
B e EES o o

\ Exceqfia: PD— M FADIPD  PAFTm

=3 E=2 ©5 o - 3

'| Evolugiio histérica do conceito de consondncia:

| 1) Na Idade Média, somente 0% intervalos justos eram considerados
consonantes. : _

2) Nos séculos Xl e XIll, as tergas @ sextas j& eram aceitas como

[ eonsondncias imperfeitas.

|‘ 3) A partir do século XIX os intervalos 23M, 7'm, 5'0 e 4%A foram
considerados “dissondncias suaves”. _

[ |. 4) A quarta justa nem sempre foi considerada como consondncia, sendo
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ainda, as vezes, classificada como consondncia mista, sitvada entre
as consondncias perfeitas & imperfaitas,

B) Os conceitos de consondncia e dissondncia séo, na verdade, fruto de
uma convangio & podam variar segundo a época, o estilo, a estética
& a cultura,

Conforme a concepgio tradicional, um intervalo dissonante deve ser
fesolvido num intervalo consonante, seguindo as tendéncias ascendentes
ou descendentes das notas no intervalo original.

D M ¥m  5taA &M Tm 5 MM 5

T —————— | e W, 1 1, C
. e wmdd ] II==-T—'-I:'I-I_ II-IPE-i—E—_E"[ & —
m-, o ' e ) P, b |

7 o o L — FEY

Na musica popular e na misica moderna, freglientements uma dissonéncia
geolva am outra dissonéncia ou fica sem resolugho.
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ESCALAS MAIORES

Escala melor @ uma escala diaténica que tem dois gamitons, antre 0s
graus -1V & VII-. Entre os ouwlros graus hd um tom.

A

; R

Escala D& Maior r’A‘\ —F =
{escala modale). e — —&

mo I vie 1

A escala maior & composta de dois tetracordes consecutivos.

A l* Teiracorde 2% Tetracarde

—

ey L& ] 15
— 1
I

L3
iy
™= % B /?\\ [ S 1

A formagdo do primeiro tetracorde é idéntica a do segundo: um tom, Um
tom @ um semitom. O primeiro tetracorde & separado do sagundo por
urm intervale de um tom.
Obs.: 1) Tetracorde - sucessdo de qualro notas diferantes consecutivas.
2) A palavra tetracorde vem do grego (tatrakhordon): tetra = qualtro,
corda = corda.
3) Tetracérdio denominava também uma lira antiga de guatro

cordas,
4) O primeiro tetracorde & também chamado de tetracorde Infarior,

por ser o mais grave, @ o segundo de superier, par ser o mais
agudo.
5} Diazeuxis & o nome dado peles gregos ao intarvalo antre um
tetracorde & outro.
Denominagio da escala: a escala tema o nome do seu primeira grau e
da tonalidade que lhe & prépria.
Dé Maior; D& é o nome do primaira grau;

& maior.
As demais escala maiores 1&m, na distribuigio dos tons @ semitons, uma

formagao Iidéntica & do medelo (Dé Maior).

Maior indica que a tonalidade
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Exercicio n® 1: Formar a escala Maior comegando com a nota “si' e “ré bemol”,

e =

JL )

FORMAGAC DAS ESCALAS MAIORES COM SUSTENIDCS
Considerando gque a formagdo de dois tefracordes de uma escala maior
& idéntica, o primaeiro tetracorde de uma escala pode se tornar o segundo
da uma outra escala @ o segundo tetracorde pode s tornar o primeiro
da uma outra escala.

Tomando ¢ segundo tetracorde da escala modelo D6 Maior como
talracorde inicial de uma nova escala, forma-se a escala Sol Maior.

kil =T, - o7,
- e r ERE ]
wn G AT e e
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iy
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0 primeiro tetracorde da nova escala J4 se apresenta compleio. Para
‘completar a escala, acrescenta-se o segundo 1etracorde.

T T . =
. =
=1 — T3 ¥
—?"i- L = Fal LR )
4 11z ¢ 1A | 5]

Nesse gagundo tetracorde a disposigie de tons j& nfo & igual & do
primeiro. Para formar a seqléncia de tons e semitons caracteristica de
Uma escala maior, serd necesséric elevar o sétimo grau meio tom.

}(\ II.-'\., Sal Maior P

o—xfe—2
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Por este processe podem ser formadas todas as gscalas maiores

sustenizadas:

14T, nT.
f 1
= J————a—L [ Maior
o
- i T 3
i " (] 1
P . ok O =
—H.—“——q— -
Sal Maior o - H
e

'
[ 1
1®T. P71, BhG.
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l Exercicio nt 2: Completar a formagdo das demais escalas maiores sustenizadas.

o I I

) As escalas sustenizadas se sucedem por guintas justas ascendentes.

|' 102

08 nomes das escalas

Maiores swstenizadas: Sol - Ré - L& - MI - SI - F"#' D"#

FORMAGACD DAS ESCALAS MAIORES COM BEMOIS
Tomando o primeire tetracorde da escala modsla Dé Maior como
tetracorde final de uma nova escala, forma-se a escala Fa Maior.

D6 Maior A
1*T. BT, 2T. rT.
; e # _
7k P | ‘3"':._‘] 1 eu l
[ & ] i ]
£ 3
1 1 12 /1 1 1 E 1° L3 11 12

'O segundo tetracorde da nova escala j4 se apresenta completo. Para
;mncluir a wascala, acrescenta-se o primeiro tetracorda,

2*T. A A °T.

lll“:IJ,IL ¢

Y,

' Nesse primeiro tetracorde a disposicio de tons néo & igual a do segundo.
" Para formar a seqléncia de tons @ semitons caracteristica de uma escala
maior, serfi necessdrio abaixar o quarto grav meio tom.

»T.
& -
[ 5]

12T,
1 | . |

s 1 1 11

1*T. A I*"T. i Fi Maior
] T | " 8 T o B -
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Por este processo podem ser formadas todas as escalas maiores
bemolizadas:
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Exercicio n® 3: Completar a formagdo das demaiy escalas bemolizadas,

-

|11

As sscalas bemolizadas se sucedem por guintas justas descendentes.

D6 Maiar ﬁ:} = _'__ﬂ

! | ' i
Fi Maior %;_“h = II

LA

Os nomes das escalas

Maiores bemaolizadas: | Fé - Sib - Mib - La) - H*E - Solb - I::"“"l’|

fal
iy ik R T (.
A LI ' 1 -

Sol Maier

g "Mw ==
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Em cada nova escala repetem-se todos os acidentes da anterior @
acresconta-se mails um acidente {# ou [-,,], gue altera o sétimo grau
(sustenido) ou o gquarte grau (bemol).

Obs.: 1) As primeiras alleragbes surgem nas notas que formam a quarta
aumentada na escala modelo.

[ Y
I ¥II

A nota fa transforma-se em fa§ na escala Sol Maior, a primeira
escala com sustenidos. A nola si transforma-se em si[, na escala
F& Maior, & primeira escala com bembis.
2) O quarto grau (nota fa) da escala modelo transforma-se em
lﬁ#, a sensivel da nova escala (Sol Malor), A senaivel (nota si)
da escala modelo transforma-se em sl|, , 0 guarto grau da nova

escala (Fa Maior).
;F-:&H
el
% %95:;: e
T Vil v

Armadura da escala & um conjunto de alteragbes constitutivas, sustenidos
u bemdis, que partencem a uma escala. A armadura & grafada no
mago de cada pauta, imediatamente apds a clave.

clave T

armadurs

indicagdo do tipo de ocompasso

\ armadura Informa guais notas s8c sempre sustenizadas ou bemolizadas
rante uma mdlsica, salvo indicagio em contrarlc por um acidentas
eorrente. Os acidentes s3o grafados na armadura na ordem em gque
urgem na formagio das escalas.

ordam dos sustenidoa
B armadura:

[_Fa-ua-Sai-ni-La-Mi-SE
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Os sustenidos se sucedem, como as escalas, por quintas justas
ascendentes, a partir de F& sustenido (o primeiro sustenido).

A ordem dos beméis | S| - Mi - L& - Ré - Sol - D6 - Fé

na armadura:

Os beméis se sucedem, como as escalas, por quintas justas
descandentes, a partir de 5i bamol (o primeiro bamol).
Obs.: 1) A ordem dos beméis & o contrdrio da ordem dos sustenidos.
2) A seqiliéncia dos acidentes numa escala é diferente da ordem
do surgimento dos acidentes na formag@o das escalas.

Escala 51 Muaior Armudura

%ﬁmﬁ%

O efeito pratico das duas diversas grafias de armadura é o mesmo. No
entanto, a segunda foi adotada universalmente. A leitura da armadura com
os acidentes na ordem de formagio das escalas & muite mais rdpida @
eficients.

Armadura nas claves de Dé:

iRt phr Bk Bk
e g R o

Armadura nas clavas da Fa:
StEE oo oaglE ohid
P L n
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Obs.: Os acidentes da armadura devem ser grafados, de prefaréncia, nas
linhas & nos espagos da pauta.

Como Identificar © nome da escala ou a armedura;
1) Escalas sustenizedas:
&) A partir do ndmero de sustenidos na armadura;
A tdnica (nome da escala) encontra-se uma segunda menor acima
do G(itimo sustenido da armadura (sensivel da escala).

filtimo snstenido ds amadurs

I,— Ténica
i ol 0 mome dn escals & Mi Maior

]

Exercicio n® 4: Determinar o nome das escalas maiores.

1 | ! |

b) A partir do nome da escala:
Descende uma segunda menor a partir da tdnica, encontra-se a
sensivel, que corresponde ao Oltimo sustenido da armadura. Para
encontrar o némero de acidentes & sé contar os sustenidos na

ordem de formagio das escalas,
Exemplo: Quantos sustenidos tem a escala Si Maior?

Meme: l E

S

Exercicio nt 5 Determinar o nimere de susienidos nas escalas maiores,

Mi M: R& M: L‘hi# M: Sol M: Fi# M:

2) Escalas bamolizadas:
a) A partir do nimero de bemdis na armadura:

J‘. 0 pendltimo bemol tem o mesmo mome da esosls

@ O nome da cscals & Mib  Malor

)
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Obs.: A armadura com apenas um bemol nfo tem o penditimo bemaol.
Messe caso deve-se memorizar que a escala com um bemol chama-
se F& Maior.

Exercicio n® 6; Determinar o nome da escalas maiores.

| I | l E

Moma: I

b) Através do nome da escala;
Contando os beméis na ordem de formagiic das escalas, o
penditimo coincide com o nome da escala,
Exemplo: Quantos beméis tem a aescala L& bemol Maior?

Li bemol & o pendltime bemal da armadaom.

1

O Gltimo bemol (ré bemol) & o gquarto
bamecl da armadura. O total de bamdis

O] na armadura & QUATRO.

Exércicie n® 7! Delérminar o ndmero de bemdis nai escalas malores.

Ré b M: Sol, M: Fé M: La b M: D& M:
Escalas Malores:
Escalue sustenlzadas
N¥ de scidentes
l L Bocalss bemaiizadas L somn dos sciduntes
D6 | o |Dé D6 |0 |Dsh|T7h| 7
Sol | 1 |Fa& Sol |1 §|sob|8h| 7
Ré | 2 |sih Ré [24|Reb|8h| 7
L& 3 |[Milp Ld (3§ |Lab|ab| 7
Mi | 4 [La) Mi |4 §|mib|ab| 7
si_ | 5 |Réb si |s§(sib|2b| 7
Faf | 6 |sob | |Faf|e §|Fa |1 | 7
psf | 7 |Déb psf |7 §los [0 | 7
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Obs.: 1) Das escalas malores cuja tdnica & uma nota natural, somente
& de F& tem bemol na armadura. Todas as demais s8o da série
de escalas sustenizadas, com a excegdo de D& Maior, que ndo
tem acidentes na armadura.

Dé Ré Mi Fa Sol La Sl Dé

— 2§ af| 1b| 1} s s§ —

Mas escalas com tdnica alterada, os acidenies da armadura sdo
do préprio tipo da tinica (por exemplo Fﬁ# M - com sustenidos,
SibM - com beméis).

2) M&o existe escala maior, cuja armadura tenha simultaneamenie
sustenidos e bemdis.

Circule (ou cicle) das Quintas:

Fif - 6f

109




Escalas tedricas (com mais de sete sustenidos ou bamdis). " )
Seguindoe o procedimento de formagho das escalas, encontram-se DS M - 0 bemdis Réhb M - 5 beméis
armaduras com acidentes duplos. D6, M - 7 beméis Rélb M - 547 = 12 bemdis

Exercicio n® 8: a) Qual § a armadura da escala?

Fd= Maior: L& H; Maiar:

b) Determingr o nome da escala Maior,

nome: I | [

Circulo das Quintas completo:

sif

s

D

Estas escalas existem teoricamente, porém, na prética, séo substituldas
por seus tons enarménicos (por exemplo escala Réf Maior = Mil, Malor).
Para encontrar rapidamente a armadura de uma escala tedrica, obsarve

o seguinte exemplo:
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Obs.: Alguns compositores modernos (per exemplo B.
armaduras de manaira diferente.

Bartdk) usam

0

i Ll F

o g

A nota, quanto As alteragfes, pode sef:

m—r—

a) natural —a ———
{sem acidenta) %—“—e o

b) diaténica (faz parte da escala diatonica)

(sem acidente ou com ﬁ“
acidanta fixo) —4

¢) artificial ou cromética (faz parte da escala cromética
(com acidents ocorrente)

Qbs.: A nota f& # & uma

& nota diatdnica e o 1
na ascala Si M.

d) enarménica %ﬂ

[

O intervale, quanto as alteragdes, pode ser

e |
o 4s—LF — i}
[ o 9
)
nota artifical na noas dinldnicas
escala Sip M, mas %-EL_ —— =
o iy
mols artificial
[ &)
a) natural - formado por notas f = =
naturais. T 0 . i
T, S -
11§
=

b) diatonico - fermado por notas
diaténicas (as duas nolas t——
LY

pertencem & mesma escala).

c) artificlal ou crométice -

formado por uma nota M
diaténica @ uma artificial ou

por duas notas artificiais,
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Obs.: O intervalo 'Ié—d&h" é um intervalo artificial na escala La Maior,
mas & um intervalo diatonico na escala Sol Maior, Fa Maior, ete.
e & também um intervalo natural.

Iﬂﬂ ﬂI n L.

1 . S— |

d) enarménico

Y

Exercicio w® 9; Indicar o nomes dar escalas maiores com swar respectivas
armaduras nas quais a nota “sol” tem as seguintes fungbes

Grau 1 il 11§ v ¥ i VI
Escala SolM | FaM

Armadira 1 l 1 L |

Exemplo:
Procurar as escalas nas quais o infervalo 'd:ﬁﬂ - mi" & um intervalo
diatdnico,

u notn déf £ & mots distdaics nessas escalas

[ I
Eecila
Muiores......Slb - F& - D& - Sol - Ré - La - Mi - 5i - Fall - D - sotf - Rel) ...
|

& nebs mi & & nols distinices nessas seoklap

Resposta: O intervalo 'dﬁﬂ- mi* & um intervalo diatdnico nas escalas
Ré M, LAM, MiM, & SiM.

lcig n* [0: Procurar as escalas nas quais o5 intervalos abaixo sdo
classificados como intervalos diglnicos.

i — Escalas: _ L=

cfcios para treinamento: Realizar of eéxercicios n% ® & 10 escolhendo notas

diferentes.
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XIX
COMPASSO

Compasso - & a divisio de um irecho musical em séries regulares de
tempos,
- & o agente métrico do ritmo. .
Ritmo & a maneira coma 5@ sucedem os valores na misica.

R = ok I

Oe compassos sio separados por uma linha vartical, chamada barra de
compasso ou travessfio.

19 compassd 1° compasso 3® compansc 4% pompasse
k. o b
1" barra de 2% harra de 3 barra de 4% brra de
COmpAEED COmpRELS O passs caipaIso

Abarra de compasso alravessa todo o pantagrama, da quinta & primaira

linha.
Cerlo errada emedo

Compasso (battuta em ilaliano) & o espago entre duas barras.

Obs.: 1) Ndo se grafa a barra 1 :
inicial no  primeiro ﬁ
compasso do pentagrama.

2) Néo se usa barra antes da
clave quando a misica &

ascrita num s& pentagrama.
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A divisio da misica em compassos facilita a leitura e a execugdo da
partitura.

Barra auxiliar & uma barra pontilhada

[
I
I
L

gue indica a subdivisGo do compasso. n y .
Barra dupla ou travessio final indica:
&} final da musica i—-q..-w.im.i
L i i | |
] final da wm fn
o
racho ou d“, UM vt Tiio :&\ e ————
arte da misica 2
) divisie de um periodo st e
1
) mudanga de lam %mﬁsm  E————— F:..H,_
1 '; 1
v
£ = : v
) mudanga de compasso a1
L ] 1 s | 1 1 |
Y]
Lento Allegro
mudanga de andamento - —— e e
=

8.: No final da misica a segunda barra & mais grossa.

Uando sio usados deis pentagramas para © mesmo instrumento (por
emplo plano) ou para um grupc de instrumentos ou vozes, os
ntagramas sfo unides por chave no infclo da pauta. As barras sSo

uns para os dois pentagramas e, antes da clave, & grafada mais uma
Fra.
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Ma partitura de uma misica para conjunfo ou para orq stra completa,
a primeira bafra de compasso une, geralmente, todos ds pentagramas.

Orgiio
n
[ al
i - s
.;::ii,;u _"'!.! dirgita i
fal
¥ Mo [
%-_ o 4 -
Flano o

:# Pedal ﬁi

- Clarswsi n B

Quinteto
Michasl FHAYTHY
Andante, Marels - Womep. 178D
F L r
i EE == e s e e =
) r'ﬂ“ F . il
i BiF) = T f _—
F
. e
ot T e e )
e | [ E EE
- W q#%
mlﬁﬁ = — I

MESSE E5-DUR
L. Kyrie

Andants com mobs, quas sllegreito

Coend i Ha d

Vinlma

Férmula de compasso, colocada no comego de cada pega musical,
ndica, geralmente por nimeros em forma de fragio, o tamanho do
mpasso @ também sugere as possiveis intarprefagbes. O numerador
ndica quantas figuras cabem no compasso e o denominador a sua
pécie,

QUANTIDADE de Valoras
QUALIDADE de Valores

2
4-
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2 gl we Jald]
$eag=ax D DIDI) D]

R

1
2

2) Compasso %

3) A férmula de compasso &

escrita uma GOnica vez: no inicio
da mosica. Vigora até o final
da misica ou até a indicagBo
de um compasse diferente,

A fdrmula de compasso @
escrita apbs a clave & a
armadura,

Geralmente se suprime a linha
soparatdria da fraglo quando
grafada no penlagrama, pois
@sla coincide com a terceira
linha da pauta.

Quando grafada fora do
pentagrama, ndc ha razdo para
gsuprimir esta linha separatdria.
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.
i A

- |lela-se dois por guatro.

el

nimeros sdo grafados um

8} A férmula de compasso deve enquadrar-se no pentagrama. Os

exataments embaixo do outra.

7) Havendoe mudanga de
compasso no inicio de
uma nova pauta, grafa-se
a fragdo indicativa do novo
tipo de compasso também
no final da pauta anterior,
ape a barra dupla.

8) Evita-se interromper um
compasso no fim do
pentagrama para continua-

lo no pentagrama seguinte. %P‘ d}
w

iy - 3 =
e pos . m—r— a EEEEE R o 3
8§ O

lil

o

hbid

I

v
] L
]

e
=5=

L 108

Outras formas da férmula de compasso:

| 188

&) namero: % ' 3
E}

b) sinal:

“imperfeitos”,

Obs.: 1) Indicagdo antiga dos compassos:

= COmMpasso C = COMpAasSs0 (I = COmpasso
terndrio quaternério

bindrio

Os compassos terndrins eram considerados “perfeitos”. Os
compassos bindrlos e quaternérios eram considerados
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d) grafias menos comuns: (i) (i) (i)

ElN e
- 1‘;& ﬂ’.—ﬁ—% | %&7:(1»-—*——‘ =
50 = ot ——

Exercicio nt 1: Completar o5 compassos.

g1 0] 4l 3 baw Dl ol

——

Exercicio n® 2: Separar 03 compassos.

120

Unidade de compasso (U.C.) & o valor que preenche, se possivel
sozinhe, um compasso inteiro. Para encontrar a unidade de compasso
soma-se o nimerc de figuras indicadas pelo denominador reduzinde-as
a uma s& ou ao menor nimere possivel de figuras.

Obs,: A unidade de compasso, representada por valor pontuado ou por

valor resultante da combinaglo de wvarias figuras, & chamada por
alguns tedricos de “unidade de som" em vez de “unidade de

compasso”,

Exerclcio n® 3: Detérminar a unidade de compasse (U.C.).
]

— — —2--
2

a 4

]

8

Unidade de tempe (U.T.} ou tempo é o valor que se joma por unidade
de movimento. Tempo & o elemento unitdrio em que se “decompde” o
compasso. Por sua vez, o tampo se divide em partes de fempo.
nforme o nimero de tempos os compassos s80 classificados:,

- 1 tempa quindric - 5 tempos nondrlc - 9 tempos
- 2 tempos  sendric - & tempos  decendrio -10 tempos
3 tampos setandrio - 7 tempos  etc.

4 tempos  octopdrio - 8 tempos

.. O compasse de um tempe (undrio ou unitario) & contestado por
alguns tedricos; todavia ele & bastante comum nas obras de
compositores modernos (B. Bartdk, |. Stravinsky, E. Widmer e
outros).

lassificaglc dos compassos
Klstem basicamente duas teorias, divergentes entre si, de classificagio
3 compassos. Uma teoria compara o8 compassos com tempos
presentados pelo valor simples e valor pontuado. E bastante divulgada
Franga, Russia @ no Brasil. A oulra feoria classifica os compassos
1 g 0 numero de tempos fortes neles existentes. Esla leoria &
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pradominante na Alemanha e nos palses que adotam a teoria alemé. Nos
livros de teoria musical 6 analisada, geralments, uma ou oulra teoria, mas,
quase nunca, as duas leorias confuntamente. N&o existe um nome oficial
para as duas teerias. Para diferencid-las sard adotada, neste livro, a
nomenclatura; Teoria Francesa & Teoria Alemd.

TEORIA FRANGESA DE COMPASS0S

Compasso simples é aguale que tem por unidade de tempo uma figura
simples (nfo pontuada). Apresenta como caracteristica
principal uma subdivisio bindrla ou quaternaria dos seus
tempos.

Paor exemplo: J- 1 tempo—> J- 2 tempos ﬁ'- 1/2 de tempo, etc.

Compasso composto & aguele que tem como unidade de tempo uma
figura composta (pontuada). Apresenta como caractaristica
principal uma subdivisfio terndria dos seus lempos.

Par axemplo: J.- 1 tempo — J = 2 tempos j’ = 1/3 de tempo, eic.

Nos compassos simples a férmula de compasso indica:

numerador = nimers de tempos denominador = unidade de tempo
2 QUANTIDADE de tempos 2 1
fical | sl —_— = P — = =
L 4 QUALIDADE de tempos i J-|] ) 14|
UT.UT. UL

Nos compassos compostos a férmula de compasso é o resultado da
multiplicagho de uma férmula de compasso simples. Os compassos
compostos sio derivados dos compassos simples. O fator multiplicador
6 3/2.

Compassos correspondentes sio dois compassos, sendo um simples @
outro composto, que tém o mesmo nimerc de tempos. Eles tém a mesma
figura como unidade de tempo, porém a figura é simples nos compassos
gimples o pontuada nos compassos compostos.

C. SIMPLES x% - C. COMPOSTO c.campcsrc:% - C. SIMPLES
] 2 2 1 e 1 k4 2 1 2
1 2 3 2 i bl k| 123 4 2 12 3 4

1x2

A *eoria francesa” de compassos & contestada por alguns tedricos com

os sejuintes argumentos:

1) No compasso simples nem sempre a férmula de compasso indica o
nimero @ a qualidade de tempos.
2/4 pode ser compasso binaric, mas é na pratica musical muitas vezes
interpretade como compasso quaterndric ou undério.

3 1= 1dddn| ] J]

T. U.T.

4}9 d 1= [DPIIDI - | ]

2 3 4 36

$LLT- 10000 - 14114 4

2) A saminima nem sempre representa a unidade da tempo.

3) Aplicando o céloule da correspendéncia de compassos, pode-se chegar
4 conclusio de que, por exemple, o compasso 3/4 é composio, 0 que
nao & correto.

L1820 ] com

Exercicio n® 4: Procurar of compassos correspondentes.
4 12 3 8
—_— = — = s —
4 16 18 B4

Compassos alternados sio compassos formados pela unigo de dois ou
mais compassos diferantes executados alternadaments.

. JREEES DB RE SREE T

—— % =
SR e

l




HEIlllIIIII_____________________————————————————————————————————————————————————————_______

Compsiso altemado simples compaiaa alternade compokio

+JJ0J 5-81001I]
340013001 5-#)L)L)I-#) ]

P. 1. Tchaikovsky: Sinfonia n® 6, 2* movimenta
3

COMpAsED %4- %

a_#

f=

s
i
1

1

“Hu

T
# L ]
| I 1 1 L 1
I L]

gy -

1] L

Mg JLIL AL .y FYRENBE

Obs.: 1) O uso da barra auxiliar (pontilhada) néo & obrigatdrio.

2) Férmula de 5 (_a:g) P 5

= ou
4:4 d4:4 4

compasso alternado: 4

3) A mudanga constante mas irregular de compassos pode ser
indicada ne Inlcie da mdsica, mas n8c & um recurso
recomenddvel.

grafia nfo recomendivel

—p—p—] It r
 —— | 1 _?.:::q?__ h!"'*'-‘"_' - F I )
grafie melbeor
5 T === e —1 . E— I - —

4) Alterndéncia de compassos nfo grafada:

P =y o
= EHF——]
: H—a——
o e o S s <
Sl R S
4 i P4 : i
éig}_ F T 1 I T 1 I :. 13 “ﬁ FL___
lJ i  — | ¥ | r 1
& : i 3 [
a i P4
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Compassos mistos sio compassos de espécies diferentes, executados
simultaneamente.

I
i

o
1

Obs.: Os primeiros tempos devem coincidir.

Polirritmla - sobreposicio de ritmos diferentes.
- pluralidade de ritmos combinados.

Polirrfiimia com ritmos homogéneos
ou complementares: a divisdo & a -i' J ‘h 1 J-J ;.
mesma e os ritmos se confundem um % J)J

b |

com outro. cJ

Polirritmia  com  ritmos ‘3‘ n n m ?n"f

heterogéneos ou contraditérios:

™ ) T
B s

Menorritmia - um ritmo s6.
Compassos equivalentes sioc os gue possuem a mesma unidade de

' LR oy

¢J J fueo
eJJdlve ) )|

Compassos equivalenies sfo _E_J J | OG- O
antagénices guando  as ) .

R TP
P 4000 wd

tempos, posteriores ao primeiro _ﬁ_ J J ] e - J

tempo, coincidem.
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Compassos assimétricos sio formados por tempos inteiros e fracionados.

e - ) ) D)
.;.:T Iri ===l ;4 ,_,-PU’J’J”
==nE=t R puluh]

Os critérios para a escolha da férmula de compasso adeguada séo
bastante subjetivos.

J.80 N80 480
01001 #DRUDD| #=¢l))I] J |

A duragfo dos valores nos trés exemplos acima é absolutamenta igual.
Porém, conforme o cariter da misica, o compositor prefere uma ou outra
grafia.

Para os andamentos mais rdpidos J.120

a preferéncia & para os valores

maiores. ¢ J J | cJ J |
Para os andamentos lentos a D .52

I:nr:l::;:?ia & para os valores % J) n t Il J’ |

H& flexibilidade na interpretagio da férmula de compasso.
O compasso 6/8, por exemplo, pode mudar a acentuagio conforme o
cardter da melodia.

— & tempas
:::- = = o o = andamento lento
0 s — 2 tempos com
v - . subdiviglo temiria
=
— 3 lempoR com
s ol ¥ subdivisio bindria
-
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=— | ilsmpe com
T = I—J—J—J—J—J—H subdivisio scniris,
= andimente ripido
W A
a = =
-
O mesmo com o compasso 4/4:
w—)—J—J—J—J—{ au %@—J—J—' o1 —i«&i'—)—e—i
ou #@MM au ﬁ%—m—{lm

A "Teorla Alem&" de compassos serd abordada no capitulo XXVII.
Exercicios para tretnamenio: Formar exemplos de vérios compassos simples @ composlos,




XX
METRICA

METRICA - na misica, & a teoria do compassc @ do ritmo;
- & a técnica musical que trata da estruturagio do ritmo @

da melodia,
Ritmo - & a distribuigio ordenada dos valores;
. & a relagio entre as duragbes das notas exaculadas

sucessivamenta.
O compasso separa os valores com acentuagio periddica, alternando-

se entre "forte” a *fraco”.

vt PETELLT [ s
o st v { eir el rrir |
- #frar eneri

As indlcagBes de compassa @ suUas subdivisbes correspondem & métrica.
E4rmula ritmiea & um agrupamanto de valores que faz sentide musical.
Minime ritmico (uma espécie de silaba musical) & uma férmula ritmica
mais reduzida (no minimo dois valores).

O minimo ritmice binério: J J

Divarsas férmulas J J)
ritmicas: g
O minime ritmico terndrio: J J

ﬁ::nlx:;! farmulas JJ’J

JIB LI -

e —

-
Py

(

-

U -

a

ORGANIZAGAD do COMPASSO
E muile impertante nic somente grafar a duragfo exata dos valores, mas
també&m visualizar oz tempos e partes dos lempos.

L 30) MEDITDRITL ) T

tttttttt

§ 737 e 4 DN - 3 JTTIT01
)] T #MILN €433 M

gthar

+ NN e 4 B0NJ < 4 JTTITTT)]
+ TRTT55333) e » 4 TTTTIITR

4 TN = 4 TN
RS ) )Pk DDL)T = #D L]
4 5] D) et DL N 45245701
4 DLITV| s DISTTIU
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1

|

_i_ mm'hl"m’ _}.i. mmmJj] :I})m:::-::mdodi;;::a:r:: nfo pode prolongar a duragde do valor além dos

5N S s
: T o 4 RN g il l1eE =%1i13d 0
T | e 37T 20000 $) L 1MJIE  S4))1N1111

§ 3000100 1=~ 4T 22J) $00 000 0™ =4 LU

'g m—" il | iy .g. m ﬁ":f ; l O espago a direita da nota deve ser proporcional & duraglo da mesma.
0T8T R R N e T

J |
'Q'J._.m | %‘_J,_,,,Ju‘J . | 'E'J JH_,J J | besancas ﬁﬁ:r—_{_f_:_;__é =

mellior

Ma mosica com mals de um pentagrama, as notas se alinham de acordo
com os tempos do compasso.

. WLl T3 Tlis Bl

|
Y ===
e | LTI LTINS DU e
A Ao i WE i i
i i i i i
Para definir melhor determinadas frases musicais, a barra de ligagio pode . i 3 :
atravessar a barra de compasso. = EEaSa _E,_Eip f-

34407 IR D4 RN IR
2 NN TR T T3 77001
3 I TN v
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Ma grafia de pausas procura-se também visualizar os tempos.

0 5 %0 N M M

M | R3eN Dbl
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%Jm;rs | %Jm;*s 1] f!-fm:ﬁ J |

woe D1 DVIN o E ST N o= D D1
s 1Y 911 | 2E 2 DD |« £ 2 Il |

A 1% vaz

ﬁ ——
1
= 1

2 vox

A pausa de semibreve & grafada no centro do compasso.

semibreve pauss \L

gemibreve nola
-

%;“ —

Combinagbes mais modernas:
31

JT7 (v, 777 appr 9339 (L0 V030

—3_

132

XXI

ESCALAS MENORES

Escala menor & uma escala diaténica, cuja principal caracteristica é o
Intervale de terga menor entre os graue | @ |l A escala menor axista
Independentemente da maior. Entretante, para facilitar a compreansho da
formagfiic das escalas menoras, costuma-se comparar as duas escalas,
Para cada escala maior existe uma escala maenor, formada com as
mesmas notas, porém com tonicas diferentes.

Escalas relativas sio duas escalas formadas pelas mesmas notas @ com
a mesma armadura, porém pertencendo a modes diferentes, uma maior

& a outra menor.

Fal
Dé Meior ﬁ.. 5 e—O
v ﬂ i
Y g w & 9 :
1§ menar ‘Ii o ¢ ¥ c
1r
primitiva) £ == Fr— |

A tdnica da escala relativa menor coincide com o sexto grau da escala
relativa maior (ou encontra-se uma terga manor abaixo da tonica da ascala

relativa maior).
A tbnica da escala relativa maior coincide com o terceiro grau da escala

relativa menor (ou encontra-s& uma terga menor acima da ténica da escala
relativa menor).

Relagio das [ Egcala Maior | Dé M
ténicas das g

escalas relativas: Escala menor

m
A m
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Para formar uma escala menor, toma-se uma das escalas maiores e a
partir de seu sexto grau, ferma-se a escala relativa menor.

Ré Maior §i memer

ﬁg —— wt‘.!ﬂé

. Vi v "

As armaduras das escalas Malores o suas relativas menores sfio iguals.
Para encontrar a armadura de uma escala menor procura-se a escala
relativa maior.

Exsmpla: A armadura da escala !'&ﬂ manor & a mesma da sua relativa
maior -[hi# - 3'm ascendente = I&) L& Maior, que tem frés
sustenidos.

Exercicio nt [: Indicar o nome da escala relativa menor de
Si Maior: Faf M R&p M: D6 b M:

Exercicio n® 2: Indicar o nome da escala relativa Maior de
sl mnnur:—i&ﬂ m: ._._.__.ﬂ'lll" m — dé m:
Exercicio nt 3; Indicar o nimero ¢ o tipo de acidentes na armadura da escala menor

snlﬂ menor: Ié# | —— rélrm: —alb m:

Exerclicio n? #: Indicar 0 nome da escala menor com
2#: ab : BL: ab:

As escalas menores também s&o formadas como as malores: com
sustenidos, por quintas justas ascendentes; com bemdbis, por quintas
justas descendentes, a partir da ténica |4 menor.

Escalas menores com sustenidos: |mi - s - f§ - d6f - sl - rif - 14§

Escalas menores com bemdis: 6 - wol - db - fi - sl - mik - 1i]

A ordem dos sustenides e bemdiz na armadura é a mesma das escalas
maioras.

E recomendédvel escrever o nome da escala maior com inicial maidscula
(D& M) @ da menor com minGscula (dé m).
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Armaduras das escalas Maiores e menores:

Dé M — 14 m 1:_!-_a‘hvl e 1 m
[ s m 1 mi m Fi M 1k € m
B M 1§ | om sib M 2k sal m
Li M 3§ 14fl m Mib M 3k db m
Mi M 44 d6f m Lt M ‘It Hom
Si M 5 solf m Réb M sh gib m
Fif M 6 | rojnm Solb M ib mib m
Déd M 71 1 fm oab M b | uba

Circulo das Quintas:

Ré

Sal | Deb

A escala menor tém trés formas:

HARMONICA| [ MELODICA |

Escala menor - forma primitiva (ou natural) é a escala formada a partir
do modele “la menor”, que & constituldo somente por

notas naturais.

-t V.l
Fal
o i
Fal i
—————F—
Y = @w & Y
ool TRty T S TN T SR E T U | I




A escala manor - forma primitiva tem dois semilons, entre os graus ll-
& W-¥l. O grau VIl & subténica (um lom abaixo da tdnica).

. BT
b oo ey e
“» | = o =
- = L T
|
= - #;.‘{:-‘f’——f—ﬁ‘; £ | @»
%T——Is—ﬁ‘}!—rL === :

| |
Obs.: A escala menor - forma primitiva & a ferma mais antlga da escala
manor. Por isso &, 4% vezes, também chamada de arcaica.

Exercicie n® 3: Formar a escala.

é

A escala menor - ferma harménica difere da forma primitiva somanta
ne grau VI, gue é elevado meio tom. Assim sendo,
a subtdnica, existente na forma primitiva, transforma-
ge em sensivel na forma harmdnica.

Ei.l menor - formg primitive sol mepor - forma primitive

SR

[ > A.I.Lrn-l

In- [ ¥-wl VIT -1

)
e
»
IRESE
? -\.-H-\-
ol
L4
L4
-
H
|

A escala menar - forma harmdnica tem trés semitons, entre os graus [I-
i, v-¥l & Vi-. Entre os graus VI-VIl ha o intervalo de segunda
aumentada.

A Forma primitiva ¥ il
% : |
_._-—ﬂ—._f_._a_._._:_.
T v * § | * v 5
Forma harminics ' i
A i - - 1
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Ayt | e

|
|
1

Exercicio n® 6; Formar a escala.

réf m - forms harménics mib m - forms harmémics

s 1

I
1
i 1
(|

A escala manor - forma melédica difere da forma primitiva nos graus
VIl @ VI, que sio elevados meioc tom na parte
ascendente da escala. Na parte descendenta, os graus
Vi e VIl tém a mesma formagio da escala menar
farma primitiva.

) 11 - 101 V-1 VI-W -1
o i b B A
" T . ! f - .-"\.' iy
s T © U0 AT
R . SR DA TR A R I i e F - R A T |

Aescala menor - forma melédica tam, na parte ascendents, dois samitons,
entre os graus Il-lll e VI-I, Na parte descendente lem também dois
semilons, entre os graus VI-V a 1111,

Forme primitiva

| == ==

L]

n
it
]
_E"
L]
L
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Cbs.:

1) As alteragbes dos graus VI e Vil nas formas harmdnica @
malédica néo sfo grafadas na armadura, mas apenas como
acidente ocorrents.

2) As formas harménica e melédica da sscala menor surgiram como
resultado da lendéncia de aproximago das tonalidades
fanoras cOm A5 maiores,

3) A escala menor - forma melédica & também chamada de ascala
menof mista ou escala molldur (primeiro tetracorde & da
escala menor @ o ssegundo da escala malor).

4) S&o0 chamadas escalas simples as escalas com as partes
ascendente @ descendente iguals. Escalas composias sio as
gscalas com a parte ascendente diferente da descendeanta.

5) A melodia em movimento ascendente nao pracisa seguir a grafia
da @scala na sua forma ascendente. O masma ocorre com a
melodia em movimente descendents.

Pl L

§) O grau VI elevado da forma malédica & chamado de sexia

dérica.
7} Nos casos extremos poderia surgir um acidents triplo nas

malodias escritas am lom menor.

1i § moner = susteaido iriple

8) O segundo tetracorde da forma melédica &, na verdade,
sromatizade. A escala poderia ser grafada de maneira mais

simples, porém manos “diatdnica”.

= ofe—ode—

-
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Exercicio n® 7: Formar a escala.

ﬂil m - forma melédics

&

[

sibm - forma melsdics

I

1
i

1

Escale Bachiana & zomenla uma variante da escala menor - ferma
melddica,

Escala Bachiana & também chamada de “Hibrida".

Escalas homénimas chamam-se duas escalas que tém o mesmo nome
{a mesma tdnica) & partencem a modos diferentes (uma maior

& ouira menor).

D& Malor - dé menor

Fé# Malor - fé# manor

As armaduras das escalas homdnimas diferem por trés alteragfes.

D6 M - Mi M 4
dé m 3h mi m 1§

sib M 2b Sol M 1§
sIL; m 5[7 sol m 2[;

Obs.: Hombnimo - do grego: Hemes = igual, Onoma = nome
Escalas enarménicas (ou sindnimas) sfoc escalas cujas notas se
correspondem enarmonicaments.

I Solk M
| -

Fi§ M
bt oo

o

A soma do ndmero de alteragbes nas armaduras de duas escalas

enarménicas & sempre 12,

pef M (7§) - Reb M (sh) - 12

solf m (5§) - 1abm (7h) = 12




———r

Obs.: 1) Sé podem ser enarmbnicas duas escalas do mesmo mode, uma
meiar enarminica de uma outra maior, ou menor anarménica

de outra menor.
2) As escalas enarménicas diferem na grafia sem difarir na

antoagio.
3) Escalas enarménicas sBo lambém chamadas de homdfonas (do

grago: homos = igual, phoné = som).

Exerclcio n® 8 Indicar os nomes das escales menores com Suas respectivas armaduras,
nas guais a nota sol representa ox graus indicados.

N O VI | wII | VI
A Grau I 1 m w Yo | dine | elev. | diat, | eler.
o—| ben |w |6
v
Armeadura 1h 4 IJ ]

Exercicio n® 9: Indicar todas as escalas (Maiores e menares nas irés formas) nas quais
encontramos o intervalo ré b - 5i b (considerando também as escalas

fedricas).

a) Escalas Maiores: -
b} Escalas menores - forma primitiva: .
¢} Escalas menores - forma harmbnica: T
d) Escalas menores - f. meldica ascendenta:
a) Escalas menores - f. melédica descendente:

Exercicios para freinamento:
1) Formar todas a5 escalas mevoras nas trés formas, inclusive com
as armaduras acima de sefe sustenidos e sete bemdis.
2) Aplicar o exerclcio n® 8 para outras notas.
3) Aplicar o exercicio n® § para ouires intervalos.
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ACENTO METRICO, SINCOPE E CONTRATEMPO

Acento - & a modulagio da voz que expressa o sentido do discurso
musical ou recitagho;
- & uma intensidade maior atribulda a detarminada nota de um
desenho, frase ou perlodo musical.
Acente méirice - & constituide pelas acentuagbes fortes e fracas dos
tempas dos compassos. Nio & grafade na partitura,
Metrum significa a alterndncia de tempos acentuados e nBo acentuados,
A alternfincia regular dos tempes fortes e fracos resulla em metrum
constante; a allerndincia irregular resulta em metrum varidvel
Ritme & a alternincia de diferentes durages. Os valores expressam
essas duraghes com relativa precisao.
Obs: 1) O ritmo & a acentuagio 1&m sua origem na poesia.
2) Na misica, o ritmo @ o metrum se completam.
3) Antes deo surgimenio deo compasso, os acentos musicais
coincidiam com os acentos das palavras.

Os tempos dos compassos obedecem a diversas acentuagbes, isto é,

umas Fortes (F) e outras fracas (f). No ritmoe normal, o primeiro tempo
de qualguer compasso & FORTE.

- -
== == L 4 i
Me compasso bindrio, o %-‘:‘ = — j __.; j
primelre tempo & Forle & o LI
gegunde tempe é fraco. F f F r Ff F 1
MNe compasso terndrie, o _p - i = i ?I s i
primeiro tempo & Forte @ o© o i—j___i ij;} :_J ‘! 'I '| F
ssgunde e o terceire &80 - - =
Fff Fff Fff F E I

fracos.

No compasso quaterndrio, o
primeiro tempo & Forte, o©
tercairo tempo & meio Forte e
0 segunde & o quarlo sdo
fracos.

&
&
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O tempo forte & chamado de apoic (a), tésis (thesis) ou repouso. O tempo
fraco & chamado de Impulso (i}, arsis ou lance.

ST SRR PPN
IR

lamce repouso lance PE D U

Obs: O tempo “mais forte” do compassa & o primeiro tempo, isto &, o
tempo situade logo apés a barra de compasso.

letus 6 o nome da acentuagho de um ritmo. Acentuagio inicial = ictus
inicial, acentuagdo final = ictus final.

Cada tempo pode ser dividido em partes de tempo, as quais seguem as

mesmas regras das acentuagdes dos tempos de compasso { partes Fortes

& fracas do tempo). A primeira parte do tempo & forte & a segunda

PFFFIE VFE e |

perie do lenpo F
1§rr|,|;|¢ H T F f
Os compassos compostos tém a mesma ﬁ m m |
acentuagioc métrica dos compassos
simples, em ralagaoc ass tempos.
F 1

Os acentos dos tempos do compasso sdo chamados de acentos principais.
Os acentos das partes dos tempos sio chamados de acentos secunddrios.

Andlise dos acentos métricos numa melodia:

————

--F-
‘Lﬂ
-1
“j:

Quartos de tempes: 7 i H 3 v . '
F f P
Metades de tempod: —P P ![ ¥ I F"J f _J 4 1 i

T:mpu inbaifai!
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A import@ncia dos acentos aecundtrlu:

depende do andamento da muisica. %

andamento lento se destacam, mas no ﬁ ﬁﬁl
andamento rdpido &s vezes até desaparecam.

Exercicie n®l: Analisar ox acemtos méiricos,

Querles de tempos:

Metades de

Tempos inteiros:

SINCOPE - & um som articulado sobre tempo fraco ou parte fraca do
tempo @ prolongado até o tempo forte ou parte forte do tempo;
- & a suspensdo de um acento normal do compasso pela
prolongagdo de tempo fraco ou parte fraca de tempo para o
tampo forte ou parte forte do tempo,

Tempo fraco prolongado até o tempo forte seguints:

e e g
SEIFFIFPIVEN - = =====c0=
F f F 1 E B ¥ <’ "Tr 5 -

Parte fraca do tempe prﬂlnngada até a pana forte do tempo seguinte:

7 JﬁTﬁﬁTﬂ J

i !
F fF F f F f

%@H:%E:— 4 f :
—— } L o
- | =} i
4 * - o ™ $
-

§ § 35

A sincope produz o efeito de deslocamento das acentuagdes naturais.

Caracteriza-se pela desarticulagio dos acentos normais do compasso e
resulta numa tensio causada pela auséncia do acento esperado.
A sincope pode ser grafada com ou sem ligadura.
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dilldlddal « Adidld ‘;"”
1000010 - 1010D00

Atengio: Uma ligadura de prolengamento que comega em inicio de
compasso, nunca forma sincope,

g1 L1 ko lddd 34
Mota sincopada é agquela que ocupa o 2 J J,ﬂ J—J |

lugar onde deveria cair o acanlo normal.
T oo sincopada

O Aitmeo sincopado contém acentuagdes gue estdo em desacordo com

o acente métrico mormal do compasso,

Obs.: 1) Ma prética, a acentuagio da sincope & um pouco malor gue
o acento do tempo ou parte do tempo na gual a sincope

AL

2y Uma mudanga repentina de compasso também modifica &
acentuagio regular,

3] No caso de surgir uma dificuldade na identificagac ou na
execugBo da sincope, recomenda-se transcrever o trecho sem
as redugdes.

1

- = 1 [N

1

= IL.J

“E =

L 18RS

el R T TR i

4) As grafias antiga @ moderna de sincopes:

Antigamente A Atualmenis
I
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Sincope regular & formada por notas de mesma duragio.

1SR 041 )I0% FIe I

= = ¥
- - - 1 ] -
= 1 | | kL
SR 5k -
SR SE SR SR L™

Obs.: A sincope regular pode ser representada com figura simplificada,
ou seja, num sé valor em vez de dais.
Sincope irregular & formada por notas gue ndc tém a mesma duracio.

POEiE o N S

S

| sl
G E3z23222
51 &l &l 51
Exercicio n® 2: [dentificar sincopes regulares e irregnlares.
f .
3 - - I = I | T
ife T
!J : ¥ T - L i..p'_
T
p p——< —
SEes—=sc==oc=
CSes==ss RS
tErh ™ 7 —r— o =g
: - - .
T
FeEsE e IS
- I -
[y ! L TE
| . |
. et A
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CONTRATEMPO szio notas executadas em tempo fraco ou parte fraca

de tempo, sendo os tempos fortes ou partes fortes dos
tampos preenchides por pausas.

2 2 ) N e SRR il bl I
' SOPPIRSEPIRR p AR ¥]

Contratempo & a omissdo de notas nos tempos forles do compasso ou

nas partes fortes do tempo. O contratempo desloca os acentos naturais.

| f I
m‘tﬁ | e et
[ =1  — 1 I ol
1] i ZH F [ ] | B 5 F e
g fogiily g [ L Ly e
T T T cT Mio sdo contratempos

Contratempo regular - & agquele em que & figura & a pausa sdo iguais
(tém a mesma duragioj.

PPN I RN I R PRPAPY

Lo b | [N [ S |

Contratempo irregular - & aguele em gQue a figura @ & pausa nio sio

lguais (ndo tém a mesma duragia).

fo v )l ;b %t diadl
aﬁ‘;'f'f:‘-f'h.‘l\.

Seole

A andlise do contratempe pode ser feita considerande o compasso intairo
ou os tempos isoladamente. Ne seguinte exemplo, considerando o
compasso, hd contratempo apenas no primeiro compasso. Considerando
o0& tempos, no segundo compasso ha contratempe no 29 e no 4% tempo.

Num sentido mais amplo, ¢ contratempo & a acentuagio de um tampo
fraco em vez de um tempo forte.

ESESE s nE
'l] g 2 = = = = =
= =iiTizeis E==I=i FaEss =

Exercicio n® 3: Iemificar os contratempos repulares e irregulares:

. : * e
) k EF =
e i —_ =
= 1 1| i I-_—-I 1
| r T
O inlcio do ritmo pode ter uma das trés formas: ritmo tético, ritmo
anacrislico ou protético e ritmo acéfalo ou decapitada.
Ritmo tético - o ritmo comega no A e
primairo tempo do compasso (no rrrre
tempo forte). Y, +

A palavra tético vem da palavra grega thesis que significa o lempo
embaixo, isto &, tempo forte. Na danga significa o pé firme ne chio. Arsis
corresponde ao pé que se ergue para dangar.

Ritme anaerdstico ou protético - as notas inlclajs precedem o inicio do
compasso.
(Hino Nacionel)

_EL~ ! N

= 1 1 el
r, F F
Ou - wi-ram d&i'm"mﬂ.?jﬂ
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Anacruse ou prétese sdo as figuras que precedem o primeiro compasso,

ajustando-se (ou ndo) no dltime compasso.

§ 5l 0 fese 3 rl Al
TN — 1) J1 o]

I, BEENLUET & o
| —
S T— oo —=mrm T oo %

Anakrousis, em grego, designava uma ou mais sllabas gque se
ancontravam no infclo de certos versos liricos antes da silaba acantuada.

Obs.: 1) Mumerando os cOMPASS0s, 8 anacruse pertence ao compasso

‘ndmere zero".

1% compasso 2® compasso I comphess 4% compassn

I 1 I 1
1 |

3 = e

H
|

N AN

L 108

il

2] Mo sentido mais amplo, & anacruse sio também notas que
antecadam a mudanga da tonalidade, do ritma, do andamente,

atc.
ﬁu# . diy
L Lk 11 ! s
AT I I _'ﬁ e T ! _E %0 jom Li Malor
_i_'_i 5 T | _‘ L
L |
. — ! — 1| 1 » anacrise do
..... — T = L1 = jl compeses 34
R &
O) iy ®
| o L |
Anddinié Megml i
_E I i : I - ® afaciuse do
E - = — i - = v Allegro
'j "‘-—..-I "‘
Wt
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3) N&o sfo grafadas pausas antes de anacruse.

107 1T ML

B s e T T T e T

4) Os acentos nas palavras devem colncidir com os acentos

métricos.
J |4 a4l i 414
2 1 3. 3 i 34 [
1 pt Sa hi & A ma 0 nas
Ritmo acéfalo ou decapitado - o A eih g
infcle do primeire compasso @ n ——t—rrr

ocupado por uma pausa. E um ) 2
ritmao iniciado por um contratempo.

Acephalo em grego significa sem comaego, decapitado, sem cabega.

.»-""-'-T__-_"“\..
L4 i P |
= -
===
—_— ==
Considera-se o ritmo acéfalo, guando as primairas notas abrangem mais
da metade de um compasso bindrie ou quaternério, ou mais de dois tergos

de um compassc terndrio. Meste caso escreve-se um compasse inteiro,
iniciando com pausa.

§:. 0701 3» 0010 ¥Eall bl

Considera-se o ritmo anacristico guande as primeiras notas abrangem
menos da metade de um compasso bindrio ouw quaterndrio, ou menos de
dois tergos de um compasse terndric. Mesle caso, somenle as figuras
s8o escritas sem completar o compasso com pausas.

71l 4l & d1d ] 200314441
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Ritmo tético Ritmo anacristico Ritmo acéfalo Exercicio n* 4: Analisar os ritmos ¢ as lerminagBes.

i S

1¥ compassa 19 compasso 1* compagse 7

R e S R e e

A terminagio do ritmo pode ter duas formas: terminagio masculina @

terminagdo faminina.

e —— Y - 1 1

i L 1 1 1 1 ]

truncada: A melodia termina no H‘:ﬂjﬁ#
tempo forte do compasso (Tésis).

Terminagdo masculina ou sl PR "

Exerclcios para treingmento:
1} Formar exemplos pedprics de sincopes e coniralempos.
2} Analisar diversas partituras e identificar as sincopes, confratempos,
ritmas t8ticos, acdfalos, anacristices ¢ lerminaghes masculinas e

= —— ==

Terminagée feminina cu plana:
A melodia termina no tempo fraco ﬁ
do compasso (Arsis).

Consziderando o Iniclo @ o final da melodia, existem as seguintes
combinagdes:

Ritmo tética: A
- terminagio masculina

]

- terminagio feminina ﬁ 4

.r_

Ritmo anacristico; .
- terminagio masculina g 1t E
»
fi

- terminago feminina %\
Ly
ol

!
%

Hitmao acefalo:

Jemininas.

N :
- terminagac masculina g E E "i = ﬁ
[ T
4 —1
- lerminagdo feminina ﬁ#ﬁ
- | L
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ESCALA MAIOR - FORMA HARMONICA E MELODICA

As trés formas da escala menor (primitiva, harménica e melddica) tém
sua eguivaléncia na escala maijor,

Escala MAIOR

eSS

forma PRIMITIVA forma HARMONIGA forma MELODICA
{ou natural)

Escala Maior - ﬁn =X = 4 ,,:ﬂ
v

mi
forma primitiva R >
{ou natural): 1 R - S 1 112

A formagdo dessa escala foi definida no capfiulo XV

A
A mw o w v oM VI
Escala Maior - - e . e
dnica: =
forma harm = -6—-}"_-':

1 1 152 FLh 12 1yz i

]

A forma harm®nica difere da forma primitiva somente no grau VI, que
& abaixado meio tom.

ﬂ ¥l
D6 M - £, prim. % ————0 .
Ty
A Vi
DaM-fh % &_h-_e =
= I, harm.
& o o o = 1

152

Ezcala Maior - forma harménica tem trés semitons, entreé os graus lll-
IV, V-V1 & Wll-I. Entre os graus VI-VIl hd o intervalo de segunda
aumentada. Comparando a escala menor - forma harménica com a escala
Maior - forma harménica, obsarva-se gue a Onica diferenga & o terceiro
grau. O segundo tetracorde & idéntico nas duas escalas.
Fal
1Lh + . I

di m = f. harm. = ﬂ'.l;ﬂ_j—"o_‘“‘ =
1

Obs.: 1) A escala Maior - forma harménica & também chamada de
Escala Maior Mista - principal, Escala Maior Harmbnica Arlificial
{A. Korsakoff), Escala de Hauptmann, Escala Artificial Mista,
Escala Maior com sexta menor, ate.
2} A escala Maior - forma harménica pode ser encontrada ja no
periodo barroco e cléssico. Os compositores contempor@neos
e o romantico Rimsky-Korsakeff também utilizam-se
fregiientemente dessa escala.

L HR
AN
|

er— |
A
Bd gl —1 H'-_-'-"li !""==_——

:

)

Ll R L__mr
SE— ey L

&

&

133




——— E—

Exercicio n® I; Formar as escalas Maiores - forma harmémica.

5iM

Solb M

Y]

Escala Maier - forma melddica:

m 1w VL Vi
% P o T r'nt
L, Ap—
i L1 | k. I]' %
LY
£z N A
I E A R A I T S
154

A forma melddica difere da forma primitiva no grau VI e VIl, que sio
abaixados meio tom na parte descendente da escala. Na parte ascandanta
ndo ha nenhuma alieragao.

Dié M - forma primitiva viI VI
T
oL _”'_"Z
> R 1 =
e & T . - Rl * T
Dd M - forma melddica : H
1 T
") P i o 1 Ll b L | -g_u_
) & O I 3 -

A escala Malor - forma melédica tem na parte ascendanle dois semitons,
entre os graus [lI-IV & Vil-l. Na parte descendente tem lambém dois
semitons, entre os graus VI-V a V-l

Comparando a escala menor-forma melddica e a escala Maior - forma
melédica, observa-se que a Onica diferenga & o grau lll. O segundo
tetracorde & idénlico nas duas ascalas.

H : | i | : H H
i1 Ea o fmd L1 11 hel
DA V4 s B
£ meladlea : ¥ i : | H : : :

: 1) A escala Maior - forma melddica & também chamada de Escala

Maior Mista Secundaria,

2) As escalas Maiores - forma harménica e forma melddica sfe
fregllentements usadas nas mdsicas foleléricas dos “Baleani®, no
médio e extremo Orlente @ especialmente na [ndia.

3) A parte ascendente da escala Maior - forma maelédica & igual
a escala Maior - forma primitiva.

4) As alteragbes dos graus VI e VIl nas formas harmdnica e
melddica néo sio grafadas na armadura, mas somente como
acidenta occorranie.

5) A melodia am movimente ascendanie nao precisa seguir a grafia
da escala na sua forma ascendents. O mesmo ocorfe com a
melodia em movimento descendenta.
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8) O segundo tetracorde da forma melédica &, na vardade,
cromatizado. A escala pederia ser grafada de maneira mais

Exerclein n® 2: Formar as escalas Maiores - forma melddica,

i Li M descendenic
simples, porém menos “diatdnica’. f .
i i
[ A % i i
1 1 } L8 ] v
o | W
‘ ¢ e 9 Dab M
s I ] —
& . i I i
f ; | i,
I 1 al ] Ir i
- i - —T — e Exerclcio n% 3: Indicar os nomes das escalas Maiores com suas respectivas armaduras,
i nas guais @ nola “fd” represemia oF graus indicados.
. P =T = : i
g — '!#'p!ﬁtH !IE!II I i m———| ! | ’ f
] .- ﬁi:.d ———1 1 r | m | w|l v |wv|w|vo|wvn
%"—H i - 5 A i ' dist. | abaix, | diat. |abwix.
ﬁ Becals Fi | Mib :
v Ammadars 1h b [

Exercicio v 4: Indicar iodas as escala Maiores (nas trés formas) nas quais enconiramos
o intervalo ”_f'd#- 14" (considerando também as escalas tedricas).

a) Escalas Maiores - f. primitiva: __ -
b) . . - f. harmidnica: _ o~

P o . | el L4 i - [ melddica asc.: y
| ﬁ 1 ;il - d) " 2 - I melddica desc.;
| Preft T
Exercicios para freinamento:
— L — 1) Formar todas as escalas Maiores - forma harmdnica e melddica.
< e | e 2} Compor melodias utilizando as escalos Maiores - forma harminica €
i ¥ i melddica.

l
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TONS VIZINHOS

Tong vizinhos sfio oz tons gue 1&m a mesma armadura do tom principal
ou diferam dele por um acidents a mais ou a menos.

Wik M Sib M Fil M Dé M Sal M Re M Li M

—rrr e -

dd m salm ré m I m mi m i m fiff m
ik 2h 1 - if b3 | af
Tons vizinhos do tom Tons vizinhos do tom
princlpal D& Maior: principal 1& menor;

if 1k = 14
Fi @ Sol F& D6 Sol

BT

Cada tom tem cinco tons vizinhos, Trés s&o tons vizinhos diretos e dois
indiretos,
Tons vizinhos diretos: 1) Tom relativo.
2y Tom do mesmo mode, enconirado uma 5°¢
justa acima (ou na Dominante).
3) Tom do mesmo modo, encontrado uma 5%
justa abaixo {ou na Subdominanta).
Tons vizinhos indiretos: 1) Tom relative do tom da Deminante.
2) Tom relative do tom da Subdominanta.
Tons vizinhos do tom principal D& Maior:
L4 menor, Sol Malor, F& Maior - diretos

mi menor, ré menor - indiretos

Tene viinhos diretos: Tons wizinhos indiretos:

A M T o
b
= =
‘-IU J' L% ] \.;1].' [ % ] T
L] 4
ELE S 595 ‘Ll m -.Iy |_3'rn -L |
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Em tom malor, todos os graus da escala do tom principal sfo i0nicas
dos tons vizinhos, com exceglo do grau VIl gue ndo & tonica de nenhum
tom wizinho.

* = |baics do tem principal
5 -ﬂ o = fbuics dos tons vitinhos diretas
s [ o E— « = ibnice dos tons vizinbes indirctos

d & &

Tons vizinhos do tom principal 14 menor:
D6 Maior, mi maenor, ré menor - diretos
Sol Maior, FA& Maior - indiretos

Tons viztinhoa diretas: Taons vizizshoe indiretos:

-?ﬁ" o T [3a T
gl gl
'l} iy

v w 1| wm T

Em tom menor, todos os graus da escala do tom principal s8o tonicas
dos tons vizinhos, com excegio do grau I, que ndc & tdnica de nenhum
tom vizinho.

-y X ¢ = tbnica do tem principal
LY | o = thnica dod tond vieinhes diretos
1 x = tinica dos tons vizinhes Indiretos

v

O tom homénimo do principal, cula armadura difere por trés alteragdeos,
é considerado tom proximoe dada a grande afinidade entre suas notas.
D6 Maior - tom principal
dé menor - tom proximo

Tons vizinhos

Diretos Indirstos
#j grau V e | relativo
TOM
| relative — = proximo

PRINCIPAL
ol | o grav IV g | relalive
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Tens vizinhes do tom principal Ré Maior:

Li M —}utm@ @
‘/‘/sim. = rém {1l hiuf_@}?_) LlH J

Sal M == mim

Eé M

Tons vizinhes do tom principal f8 menor:

TG @
Kul,u._;nm@) Réb M Léb M Mk M

sibm  — meb m(5b T T 1 {Fi M)

.':Lmi— dém

Tons afastados sfp aqueles que nBo pertencem ao grupoe de tons
vizinhos, Diferem do tom principal por dois ocu mais acidentes na
armadura.

Dé Maior — Ré& Maior 2§

Tém

la menor — f& menor d,i;
Exercicio n* 1: Encontrar os tons vizinkos dos segwinles lons principais {com suas
respectivas armaduras).
FA# Maior:

mib manar:

Exercicio n® 2: Dar tréy exemplos de tons afostados dos seguintes tons principais (com
Suas respectivas armaduras),

8i Major; ____

sil, menor:

Afinidade tenal

Comparando dols tons entre si, podem ser identificadas as nolas que se
encentram nos dois tons e as notas que se encontram somente num deles.
Notas comuns sio notas iguais encontradas nos dois tons.

ot o e

Lé Maior: T 4 |
'Ju’ - T :‘ Tl
. " o g -._~=
N 1 I H
| : —
Fi Maior: h“—e o —— =
ul

L0

Motas diferencieis ou notas caracter(sticas sSo notas que, ag comparar
dois tons diferentes, existem num e nio existem no outro.

&
‘
}
5
=L=¢=

Fi Muior:

O

Comparande as armaduras de dois tons diferentes, pode-se calcular o
nimero de notas comuns e notas diferenciais.
Por exemplo: Sol Malor e Si Maior

armadura; 1ﬂ 5#
=% Existem 4 notas diferenciais e 3 notas comuns.

Exercicio n® 3: Enconirar as notas comuns ¢ a5 nolas diferenciais, comparando oF ohs
ré menor - forma primiliva é
si b mienor - forma primitiva

Notas comuns:

Natas diferenciais:

Exercicio nf 4: Encontrar as notas comuns & as rotas diferenciais, comparando o fons
Ls Maior - forma melddica descendente e
mi menor - forma melddica ascendente

Netas comuns!

Notas diferenciais:

Exercicio para treinamento:
1} Procarar os tons vizinhos de diversos tons.
2} Procurar as notas comuns e as notas diferenciais, comparando lons diversos.
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XXV
~ " MODULAGCAO

Modulagéo ou tonulagiio é a passagem de um para outro tom.

A palavra modulagio vem do latim e significa "ajustar”. "Modulagdo &
como uma mudanga de cendrio nas pegas de teatro” (A. Schoenbarg).
Modulagdo passageira & aquela que tem cardter transitério. Modulagio
definitiva & aguela que tem cardter estivel, A modulagio cbedece a
certos principios que slo estudados em Harmonia.

Mozast: Bodas de Figare

Obe.: 1) As vezes modula-se mesmo que a melodia ndo apresente
alteragdes caracteristicas de uma nova tonalidade.
2) Na masica atonal, que dispensa a funglo da ténica, nio existe
modulagéo.
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1.5, Bech: Choral
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S

Camo raconhecer o tom de um trecho musical:
1} Pela armadura

Par ax.:
DéM ou e RéEM oo sim Mib M ou d&m
f £ q Al
v v (]

2) Analisando os acidentes ocorrentes
Por ex.:

."*1;"__.,' ——

Quande a modulagBo & passageira, prefere-se grafar as alteragbes
nacassdrias com acidentes ocorrentes conservando a armadura do tam

ariginal.
Quando a modulagio & definitiva, & costume mudar-se a armadura.
Mudanca de armadura:

1} Amtigamente 1} Atualmenis

Mudanga de armadura
no meio de compassao:

Mudanga de armadura
no final da pauta;

Exercicios para treingmento: Analisar a5 modulagies mos corais do composiior
J. §. Bach.
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XXVl

MODOS LITURGICOS

Os modos lithrgicos 1ém nomes gregos porque julgava-se gque
correspondessem aos antigos modos da Grécia. Pesquisas revelaram que
os modos gregos comegavam em nolas diferantes das dos homénimos
aclesidsticos. Além disso, os gregos consideravam a escala no senlido
descandente,

Modos gregos:

Dérice Lidio
Fa
{ E‘ E 5! l—.
L i
A Frigio A Mizolidio
E “r o %
v G o Ty

Obs.: 1) Os gregos ceslumavam nomear as suas ascalas sagundo suas
ragides.

2) O sistema tonal grego teve por base o “telrachordon’,
interpretade na lira de qualro cordas. Os modos eram
originalmente formados por apenas gquatro notas.

3) O modo dérico era considerado o mede principal por ser adotado
em toda a Grécla. Servia de base para todos os hinos e canges
patriélicas.

4) Além dos modos principais havia ainda outros quatro modos
sacunddrics, siiuados uma guinta abaixe do modo original {ou
uma quaria acima). Os respeclivos nomes sfo os mesmos dos
modos principais com o acréscimo do prefixo grege “hypo®, que
gignifica “abaixo".
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” Hipoddrice " Hipalidio
% =
— 1 1
i iy — — —
& ay i Ty e =
A Hipafrigia A Hipomizoldie
o e —] ”

Modes litargices (ou escalas antigas ou modeos eclesiasticos) sio
escalas diatdnecas (as 7 notas guardam entre &i o Intervalo de um tom
ou de um semiton). Conservam o nome dos modos gregos, mas a sua
formacio & diferente: comegam com outra nota @ sua disposigio [
ascendente. Eram usados na moisica litdrgica da |dade Media,

Modos liturgicos auténtices ou Ambrosianos (5o Ambrdsio, falecido am
397, foi bispo dea Milao).

Déirica Frigio Lidia Mizelidie

A Hﬁ}ﬁﬂﬁﬁ
%"G’Ilﬂt‘ 31.-3‘“ T ) Te 1
lEl.l IR & B -

©Os modos litdrgicos podem ser comparados as escalas diaténicas
modernas, encontrando-se em cada um dales uma nota diferencial.
O intervalo entre a tdnica e a nota diferencial & o intervale caracteristice,

MODO DORICO

)
Modo DORICO —go = ————y )
L AP ¥ e L% | o |
L ! I*m i
e s ;
I & m i
gacala T = —
ré menar h‘ == y P
forms primitiva . o £ L —
] e :
L 4

O modo dérica & um modo menor {hd um intervale de terga menor entre

os graus | e Ill). O Intervalo caracteristico é
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Coral tcheco do see. XVI:

ﬁ'u _.F"
BRI e o
i | | |
e e === —
‘I’&u 1| tﬁ;-,_.q;_._..__u‘_._u
_
MODO FRIGIO
:E'mi

3 i

escaln ol
mi - o3
fome Frinlti'n

Corml proleiiante

&

O medo frigio & um modo menor (hé um intervalo de terga menor entra
os graus | e Ill). O intervale caracteristico é@

Lipas=szabual
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T AL A | =
MopDo Lipio ” g
Modo LIDIO % . — 1
L ] - 1l
[ &N — Il
% lL.rz=_] »
P s
eecals ﬂ T , P T = %)
Fi Maior
forma primitiva - Lk = - -
C T R

O modo lidio & um modo maior (hd um intervalo de terga maior entre
os graus | e Ill). O intervalo caracteristico 4 [4* Aum.|




e

—
e

Cangio felclérics

T::
"RI:T
l

[F— N i
:ﬁ — 1 —
o e “i‘— ¥
r ¥
[ | — -
#—!ﬁﬁj‘—-’i—ﬁr_ i Eﬂ
- : | | =
L]
MODO MIXOLIDIO
[l :" ™m :_ o
: e L o ."'
Moda MIXOLIDIO #ﬂ_ —— - _'_'!",
ST T

: ™M ;
cacala ﬂ Iﬂ e ; Dﬁﬁ&
Sol Malor :@!‘-___a 15 - 1 |

forena primitive 'l-J

O modo mixolidie & um modo maior (ha um intarvale de terga maior entre
os graus | a lll). O intervalo caracleristico &| 7% m.

Caral: ! o
1
1

— T T T ‘FEQ
%—u—a—,}f—g—'lq':l_—.:i:d—,. —

|
T ¥
= I
f-:ri" e
I

hlll
e
L-10E

Obs.: 1) Existe sempre uma dnica nota diferancial, comparandu. o modo
com a escala modermna de mesma ténica e mesmo lpo.

2) Os intervalos caracteristicos so também chamados de sexia
dérica (6 Maior), segunda frigia (2® menor), quana lidia (4%®
Aumentada) e sétima mixo-lidia (7% menor).

3) Canto Gregorians é o cante litdrgico astabelecido pelo papa Sio
Gregdrioc Magno no século VI e adotado pela lgreja Catélica
como canto oficial.
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4) Os meodos litdrgicos sio também chamados de modos gregorianos,
5) Em todos os Intervalos caracteristicos, a nota final é “f4" ou "si”
(fd - si = tritom diatonico).
Mo século XVI surgiram os modos edlic e jdnio.

MODO EOLIO f a0 ©

0 modo edlic & um modo menor (hd um intervalo de terga menor entre
os graus | e I}, N3o existe intervalo caracteristico, pois o modo edlio
é [déntico & escala 14 menor - forma primitiva.

Canglo folclirics:

. L .-
E==sa= === ‘: :::‘,E:"::1
tj! 1 qF'II - u :‘_-I :-‘_I
I | L h\. . | h
Rt o b =E=E=
Y | | ..lJ Ml
MoDo JONIO % — ]
o v o (& ) — o — {
£
PowM

O meodo jdnio & um modo maior (hé& um intervalo de terga maior entre

os graus | e |ll). Nio existe intervalo caracteristico, pois o modo jonio

& [déntico & escala D& Maior - forma primitiva,

Obs.:1) Neo fim da |dade Média, a misgica erudita foi dando preferéncia
ans modos jGnio @ edlio que acabaram dominando a muisica com
os nomes de “modo Maior® {jonio) & "modo menor® (edlio).

O MODO LOCRIO fol muite pouco usado porque a sua estrutura &
diferenta de todos os outros modos.

Modo Locrio

escala & menor
forme primitive




O modo lderie & um mode menor. Existem dois (ll}) intervalos
caracteristicos, segunda manor 8 quinta diminuta,
Cangio folclirica:

’
Modo dériso %;#‘_ﬂﬁﬁ' ————
L

Fa

Modo hipedéricn i‘;
L

[

.............

Obs.: Nos modos plagais nio seo definem os intervalos caracteristicos.

MODOS auténticos e plagais

Driricn | Frigio
o o (41 i
L% ] 1L - s i¥
L= L - o
a O L=}

|

]

MODOS
12
172 e
= o - [ W] B
- FE— —
2 o - L & 1 = t-‘ —=
Gl lécria
eilie
mixilidio
lidio .
frigio
diricn
ke

MODOS PLAGAIS - conservam o mesmo nome dos modos autdnticos a
acrescentam o prefixo "hipe" (hipodérico, hipefrigio, etc.) gque se refare
4 axtensfo da linha melddica abaixo da ténica do mode auténtico.
Formagle dos modes plagais: Transcreve-se o segundo tetracorde do
modo auténtico uma oitava abaixo e
complatam-se mais guatro notas.

28 Tetrecords

1% Teamcorde
Moda dérico %: ———— e

| Hipodérico | Hipofrigie
= | RV |
i i Mizolidio P
[y o= e Ir.i - ¥ a'_'_L-‘E-"_""‘]
= [ & B | m— L § i
| Hipelidie | Hipomisolidio |

Eélio - o Jamio PR - T =
g P & |-
11 © ir 2o ¥ [ & ] 3 o =
T Hipeedlio | Hipajbnio
Alguns modos slo formados pelas _f =
mesmas notas (por exemplo o modo L i
dérico @ o modo hipomixolidio). e

No entanto, as regras que definem a utilizagio desses medos sae

A ]"Tsl.rlcnrdh

s

T

Modo hipedérice ﬁ‘_ 1
o

diferenles para os modos auténticos @ modos plagais (infcio & final da
melodia, dominante, elc.).

Exemplo de duas melodias modals:

s a—

Modo hipomizelidic

L - ¥ % = ¥
(5] o—qy 1 —a

Mado déejcs
m— ——

A tanica dos modos plagais encontra-se uma quarta justa abaixo da tbnica

dos modos auténticos,
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Obs.: Nomes antigos dos modes litdrgicos:
Dérice - Protes; Hipodérico - Plaga Prati; Frigie - Deuterus;
Hipofrigio - Plaga Deuteri; Lidio - Tritus; Hipolidio - Plaga Triti;
Mixalldio - Tetrardus; Hipemixelidio - FPlaga Tetrardi.

Exercicio n® 1: Identificar os modos nas seguintes melodias.

a) coml tchesa

= n'ﬁl-qlhli _T! I | -
T
e — "r-.l
= e _'E;zE

——t—T—1 _”
LT |
E=====2 =222 = TEESS= ==

&) canglo russs

ﬂ||n-|] T | — E k I i I Il m
e e Pl =r i
VT
:Im-‘_ﬂ_—i':. - ] =
i . —— H_ﬁl
. = T
| o i-—‘-—d— - t

-
b Flefe,»|l, ere
:I! FI. F 1 | F F!F' |r_'- I
 — i #I %é—-j_
jSaragigiinagis
e T ——— r—..LP—HT—F = & . -
> — : i r i I
I3 e S ' 1
d) cangic eslovecs
AL | e ERE ] —
L3 = i | | T e ]
pe e
-1d [l "
s
2 e G
= L | "\-l 1 _;ﬂl- T 1 J| l:
I w ! i
[ 3 3 e

Rl

4

- 1

ﬂ &u 3] - |k'| 1 I |l1. I: 1T i } T i i—
* T z T ) i =
e e Raaiaaia)
1 - =
T N —— — — 1 = ——
i ! — - ——
1 1 [ [
E Pl Y 1 % i l' 1. 1 IT i |Il }
. e 1 F}"'—[ i T o | —t— 1 :I: T—*
| [l 4 | s
b e e
r A | 1 .l ﬁ '—-$:;F I F—X
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Obs.: Os mados litdrgicos influenciaram a crlagio popular e, por isso,
mullas misicas folcléricas de inumercs paises tém a estrutura

modal.

Modes liturgicos no folclore brasileiro.

Modo Dérlco:

Fragmenta do Reisado do 2¢ do Vale {E. de Pernambusa):

d=120

P~

e

T

e

L ) =

Tema de histéria da mececerin (Geml no soride):

dasm

o e

Modo Lidio:

Cantiga de cego (Oerml oo Noerdeste):

Joes

l

Aboio de ¥agqueiro (E. d& Pemambuco):

F

-+

Modo Mixelidio:

—7 :

Fololore permsebuospo

Tema de viels de srame (serida):

I]l BD
Fal

L1

“Emmi S
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L1

Embolada do tempo de [gadeis d¢ Catlaguelra (B, da Paraiba)i

= g =
e e
Moda Edlio:

Baifio de vials (B. da Pamibal:

Jad - Cantiga da Serra Talhada (E. de Pernsmboco):

Jom

J-H‘ = = h : |
i
SR

Pesquisa recomendada: Hisidria dos modor gregos e dos modos litdrgicos.
Exercicio para treinamento: Procurar os modos na obra de prandes compositores,
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XXVl
TRANSPORTE

Transportar uma malodia consiste em grafar, ler, tocar ou cant@-la em
outra altura ou num oufro tom,

Transcrever uma malodia consiste em grafd-la na masma altura, usando
um sistema diferente, por exemplo, uma outra clave.

rada
Melodis original Melodis transpe

. [ |
FERe s e

Malodia transcrita

Y
A

L 18

ol

Meladis ocriginal

— — e
| ]

et B

L TARE
- p"

L 14 !

Tanto transposigo como transcrigio consérvam o modo e a estrutura
melédico-ritmica da misica. A transposigio modifica a altura absoluta dos
sons, mas conserva os intervalos entre as notas @ suas fungdas.

Transposigde para um outro tom:

|

F

f
A melodia original estd, por '
exemplo, em D& Maior. = _..1 -

Para transporté-la para Ré Maiar, Ay
coloca-se a armadura do nove o
tom.

Em seguida define-sa o intervale

de transposigho comparando o

tom original com o tom para © Dé Malar Bé Malar
gual a melodia  serd —f§ S

transportada. O intervalo de E r -~ |

transposigio & uma segunda ¢

L 1
maler ascendenta (ou uma sétima
menor descendenta),
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Finalmente aplica-se o intervalo .
de transposigho para todas as %%%
notas da maelodia. e

Obs.: 1) As notas diatdnicas da melodia original continuam nolas
diatdnicas na melodia transportada (sem os acidentes ccorrentes).

2) As fungbes continuam
inalteradas.

i
\
I

Transposigio para uma outra altura:
A melodia original estd, por ﬁﬁﬂ
exemplo, em D& Maior, ﬁ

Para transportéa-la uma

segunda Maior descendente, i D6 Maior "
define-sa o tom da melodia a ﬁ “*-..E“ | E
sar tr_anspur'tad.a. O tom .da -~ - ]?tl'
malodia serd Si bemol Maior. i 1

4l

Em segulda coloca-se a LI} |

armadura do novo tom, %;'l

Finalmenta aplica-se o ntervalo

de transposigho para todas as . ﬁ—m
*

notas da melodia. Fy] pu

g
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Exercicio n® 2: Tramsporiar o melodia um terga menor descendente.
[ W | i P |
R e |
e |
e
Transposigio das notas cromiticas (notas com acidentas ocorrentas):

A melodia original esta, por f P i o i — —
exemplo, em D& Maior, m&:ﬁ#ﬂ

Para transportd-la uma terga menor ascendents, o procedimenio com as
notas diaténicas ¢ o mesmo dos exemplos anteriores.

v ' g | ?

A transposigio conserva a fungéo :
das notas. Se no original a nota fa § |
4 o grau IV elevado, continuard o :

grau IV elevade na transpeosigho

(em Mil, Maior = laf ). f | i
O mesmo se aplica para a nota mil;, %
I O]
1

no ariginal. il 1 mJ
O resultade final da W%
transposicio:

X

Para evitar os possiveis erros na transposigdo das nolas cromdticas, além
de conservar a fungio da nota, deve-se cbservar rigorosamente o
intarvalo de transposigio,
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Exemplo de transposic@io de La bemol Malor para Fa Maior (ou uma targa
manor dascendanta):

[ .
3 I — T F T — — . |
= | o = DI ey & |

&

Exerclcio n*4: Transporiar @ melodia uma segunda aumendada descendente.

Exercicio n* 5: Transportar a melodia em ré menor (grafada ma clave de Fd) wma
sftima Maior ascendente {grafar o resultado ma clave de Sol),

Obs.: 1) MNao é possivel transportar uma melodia em tem malor para tom
manar & vice-versa,
2) Quande h& acidentes ocorrentes na melodia original, havera
acidentes ocomentes na melodia transportada.
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A técnica de transposiglo sxposta neste capltulo chama-se transposigio
sscrita. Antigamente também era ensinada a transposigio lida (baseada
am substituigio mental da clave escrita por outra clave) por meio da qual
as notas, sem mudar de lugar, tomam o nome que devem ter depois de
efstuade o transporie.

Melodia original em Sol Maiar.

Melodia transportada uma
segunda Malor descendente.
F& Maior

A mesma transposiglo escrita: T =
‘..

Obs.: A transposicdo lida altera, &5 vezes, a altura absoluta do resultado,
mudando as oitavas.

Outro exemplo: Melodia original b '! 5 — ﬁ%
em Sol Malor:

Transposigho uma segunda i %ﬂ
Malor ascendante.

i

La Maior

Transposigiio uma quinta justa —t dﬁ;a
ascendente. EEE

Ré& Maior

Obs.: Na época, quando era comum o uso de todas as claves, a
transposigdo lida fazia mais sentide. Hoje prefere-sé a transposigho
escrita.

; ; - . s ita)

Exercicio para treinamenta: Compor melodias e iransportd-las (transposiclo escrs
para outros tons. Variar as claves da melodia original
e da transperiada.

18D

XXVl

TEORIA "ALEMA" DE COMPASSOS

Além da teoria de compassos, apresentada no capltule XIX (chamada por
alguns de “teoria francesa’) existe uma oufra sobre a formaglio e
interpretagio de compassos. A teorfa de compassos da escola alemd e
das escolas que seguem essa linhs associa a formago de compassos
com a evolucdo do contraponto. Existe uma clara analogia entre as regras
do confraponte 1:1, 1:2, 1:3, 1:4 , elc. @ 08 compassos.

Conforme o nimero de tempos fortes, o8 compassos dividem-se em:
COMPASS0 SIMPLES COMPASSO COMPOSTO - REGULAR

- IRREGLILAR
Cempasses simples sfo compassos com um Gnico tempo forte (primairo
tampo).
) 1JJ) 8))0  #0))
F I F E I F T Frit

Os compassos simples s30 os bindrios e terndrios (@ undrios). Todos os

demais compassos sfo composios.

Compassos compostos sdoc os compassos com dois ou mals tempos
fortes. Aesultam da combinagc de compassos simples.

Compasse composto regular - & o resultado da combinagio de
compassos simples iguais.

PR SRR TANE

SR VIR VTR VIR JHFIITIFI

1000 100 -8TT

L S F f fmFf f
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500800800 -8 70]]

F fmP I mFI

Compasso composto irregular - & o resultado da combinagio de
compassos simples diferantes.

FUIRRS PRV PITY

f mF

§0) 800 110

F fmFimFEf [

§ 00 800 809 -8 TN

F It F fmFf {mFI

Obs.:1) Os compassos simples tém somente um 1empo forte. Os
compassos compostos tém tantos tempos fortes quanto o namero
de compassos simples agrupados para sua formagho.

4
2) O compasso i & composto.

3) Essa teoria néo interfere na interpretaglo, pois nfo define a

unidade de tempo.
4) A organizagio interna do compasso é que determina a

classificagio do compasso. Por exemplo:

compaste regular

PN WO FOVRS SRS RPPRPPP

F {mPfmF{ oF [

§ 00D -3 000 80D - 8 STUTI]

F I F I T F fr fmPFf fmP T

Exercicios para treinamenio: Analizar o5 compassos nas obras de grandes compogilores.
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XXIX
TRANSPOSICAO DOS MODOS LITURGICOS

Todos os modos eram originalmente fermados apenas por nolas
naturais. Mas, se as escalas podem ser formadas a partir de qualguer
nota (natural ou alterada), também & possivel formar os modos a partir
de gualquer nota, desde que seja respeitada a distribuigio de tons @
semitons que lhe & caracteristica.

;g Modo “"W eriglnal Moda dérice transportade
H I ' 1 E |
L |
=
n

o m Vi VI nom Vi

Transportar um modo consiste em grafar ¢ mesmo modo em outra altura
ou oulre tom. Existem vdrios procedimentos para efetuar uma transposigio.
© mais simples, eficiente & répido & o seguints:

Na escala D6 Maior cada grau & a tdnica de um dos modos litlrgicos.

n i v v

I 1 v v Z ok
— 5 TEY L% |
L8 s — 1
- I | misitidio .
Lo
frigo

dérice

O modo dérico comega no grau I, o modo frigio no graw |ll, o modo
lidic no grauv IV e o mode mixo-lidioc no grau V da escala maior.
Obs.: O modo Jénio (dé - db) é a prépria escala D6 Maior -forma primitiva.
© modo edlio (l4-14) & a escala 14 menor - forma primitiva.
O modo lbcrio (si- si) geralmente nic & usado.
Poda-se concluir que o modo dérico, por exemplo, pode ser encontrado
em qualquer escala maior, considerande o grau |l come a ténica.

Bacal f Euﬂi L L]
cala f
Si Meior ﬁ) b —
L] P e oo 2
o
| Medo_diiriea
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TRANSPOSIGAD DOS MODOS

1) Dada a primeira nofta:
Examplo: Formar o modo dérico comegando com a nota 14,

A ténica do meodo dérico situa- s

se no grau |l da escala Maior. E
I

ht-

Forma-se & escala Sol Maior |
Y 5 n

Grafa-se o modo dérico a "M — =

partir do grau Il da ascala Sol 5 e

Malor, conservando a armadura Oy Eru

desta.
Analisando o modo transportado verifica-se que todas as caracteristicas

do modo dérico foram conservadas (terga menor entre o grau | @ 1
8 o intervalo caracteristico de sexta Maior entre os graus | e Vi).

Exercicio n® 1: Formar o modo frigio comegands com a nola .fa!f e o modo lidio
comegandy com a nota T,

$ =

el

2) Dado o intervalo de transposigéo:
Exemplo: Transportar o modo frigio uma segunda Malor ascendenta.

Ténica do maodoe

Ténica do modo frigio transportado
frigio original uma segunda

Maior ascendenta

: f
A ténica do mado frigio situa-se
no grau Il da escala Maior. ﬁ

m 1
Forma-se a escala ﬁ = w—
Aé Maior. 4 —

1 I
Grafa-se o modo
frigio a partir do grau F=] e
Ill da escala Ré iy
Malar, conservando a Wy
armadura desta.
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Analisando o mode transportado, veritica-se que todas as caracteristicas
do modo frigio foram conservadas (lerga menor entra o grau | & Il
& o intarvalo caracteristico de segunda menor entre o grau | & lI).

Exercicio w® 2: Transportar o mods lidip uma quinta jusia ascendente e o modo frigio
uma ferga menor dscendente.

% %

3) Dada a armadura do modo iransportado:
Exemple: Formar o modo lidio com 5#,

Forma-se & escala Maior
com 5# {Si Maior). —

1 b

Grala-se o modo lidic a oy sl
partir do grau |V da escala

Si Maior. T

Analisande o mode transportado, verifica-se que todas as caracteristicas
do modo |idio foram conservadas (terga maior entre os graus | e [ll
& o intervalo caracteristico de guarla aumentada entre os graus | @

V).

Exercicio #* 3: Formar o modo Mize-lidie com 4 bemis & o0 modo frigio com 8
sustenidos.

= iy

FORMAGAD DOS MODOS ALTERANDD AS ESCALAS

Forma-se o modo Introduzindo o seu intervale caracter(stico numa escala
de mesmo tlpo (escala menor para os modos dérico e frigio @ escala
maiar para os moedos lidio e mixo-lidio).

Exemplo: Formar o modo dérico comegando com a nota fé.

Modo dérico & um modo do o
tipo menor. Grafa-se, entdo, %ﬁ s ——

a escala f& menor - forma ) W m [

primitiva.

Intreduzinde o intervalo
caracter(stico (sexta Maior), . “%ut_
a ascala f& menor - forma ﬂu—k—“_ﬂ -

primitiva transforma-se am
modo dérico.
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Obs.: Transportando o modo _f

som alterar a escala, o

I

)

resultado & o mesmo, w

mas a armadura & diferente.

Exercicio n* 4: Formar o modo lidio comegando com a nota 5i

&) alterande a sscaln

b) trensporiando

% %

O modos comegande com a nota dé:

a) alterando as escalas b} transportando

|  Moda Dérice i A
I-”
@:3@&{1 7 =

o — =
A | Modo Frigie

LIX
g GEE J e o9

A Maode Lidie

T
L% |
R £

fal Maode Mizolidie A

|

-
e

oo e

Obs.:1) O resultade auditivo nos dols processes, (a) e (b), & o mesmo,
porém a grafia da armadura difera.

2) O acidente ocorrente utilizado na alteraglio da escala interfere
apenas no final da armadura (acrescenta mais um acidente ou
anula o dltimo acidente da armadura).

3)Ndo & possivel alterar uma escala menor transformando-a em
mode tipe maler @ vice-versa,

Exercicios para freinamenio:
1) Transpoviar o5 modes comegando com notas diversas.
2) Transportar os modos escolhende intervalos variados,
3) Transporiar todos o5 modos para todas as armaduras.
4) Alferar diversas escalas transformando-as em modos,
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XXX

ANDAMENTO

Andamente - & a indicagio da velocidade que se imprime & execugio
de um trecho musical,
- é a indicagio da duragio absolula do som e do siléncio
determinande precisamente o valor das figuras.
O andamento é indicado no comego da misica, normalmente com lermos
italianos ou sinals metrondmicos.

Al I :!=ﬂl

' e
s —

No principio do sécule XVIIl os compositores italiancs comegaram a
indicar os andamentos por termos (Allegro, Andante, efc.). No comego
do século XIX foi inventade o metrénomo.

Metrénomo & um aparelho de relejoaria que,
colocado dentro de uma caixa de madaira
(ou plistico) em forma de pirdmide, aciona
um péndule. Serve para determinar o
andamento, marcande regularmente a duragso

dos tempos. Por exemplo: J- 100 significa

gue o metrénomo val bater cem vezes por
minuto.

Obs.: 1) A invengio do metrénomo & atribuida a Sauer ou Winkel. O
mecanico austriacoe Johann Nepomuk Maslzel aperfeicoou o
aparalho @ patenteou-o em 18186,
2) A palavra "metrénomo” vem do grege: Melron = medida;
nomos = lei, ragra.
Conforme a colocagio do marcador (o peso no péndulo) as batidas séo
mais lentas (peso em cima) ou mais répidas (peso embaixo). A escala
do Metrénomo MAELZEL fixa o= andamentos na faixa entre 40 batidas
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por minute (para os andamenios mais lentos) até 208 batidas (para os

andamentos mais rdpidos).

Obs.; 1) Alguns metrénomos tém um dispositivo especial para destacar

o primeiro tempe dos demais.
2) Mos metrdnomos eletrénicos ndo ha mais péndulo,

3) Indicagio antiga: M.M. J-?E significa Metronomo Maslzael.

4] O primeiro compositor a usar indlcagbes maetrondmicas foi

Basthoven.
§) O compositor Chopin impunha a seus alunos o uso
metrénomo.

do

6) Atualmente o controle da precisfo ritmica através do uso do

metrdnome 4 indispensdval.
A indicagio metrondmica & colocada ao lade do andamento
isoladaments, ou seja, no inicic da paga ou no decorrer dela.

Allegro (4-135 ) Jm

Indicag&o metrondmica aproximada: J =44 - 48 J =120 a 132

ﬁ =112, aproximadamente

au

HTl

Obs.: A indicagle metrondmica pode ser designada para gualquer figura:

J = 120 J =120 b-‘tﬂﬂ atc.

Na auséncia do metrénomo pode ser usada a tabela a seguir

| -
n

42 (7 , em 10 seg)

= 96 {HJ am 5 seg)

J =48 (4 J em 5 seg) J

J=50(5 J em 6 seg) d-1wo(s) ema sep
J =5t (8 J om 10 seg) J 0805 d  amB-eng)
Jaso(t Jem 1 seg) J-10(2J] oem1 sep
Jnsam J am 10 seg) J-iaz 111J em 5 seg)
J-?E:s Jam 5 sag) J-iED{BJ em 3 seg)
Jossia Joam s sep) J-mo(sl em1 sen
e o) el e

Obs.: 1) A velocidade do pulsoc de pessoas normais & 75-80 batidas por
minuto.

2) J = 50 — uma seminima a cada segunde,

3) Recomenda-se n@o usar valores menores gue correspondam a
um décimo de segundo, pois sua percepgo seria dificil.

JH ‘m
VerrrPrrrr Bt
nesie andameslo.
5 g S - S

4) No séecule XVI e XVl a2 unidade de andamento era uma batida
de coragio (correspondia a uma minima),

i ,J J| =+ duas batidas de coragio.

Os termos itallanes usados para indicar aproximadamente os andamentos
na mosica dividlem-se em trés grupos:

ANDAMENTOS

[MEDIOS |

Andamentos lentos (de 40 a 72):
Grave (40) = muitc devagar, sério, pesado
Largo (44-48) = muite vagaroso
Lenta (50-54) = devagar
Adagio (54-58) = vagaroso, calmo
Larghetto (60-63) = menos lento que Large
Lentissimo, Adagissimoe, Larghissimo = o mais devagar
possival

Andamentos médios (de 72 a 120):
Andante (83-72) = andamenic pausado como de gquem
passala
Andantino (B9-B0) = um pouco mais répido que Andante
Sostenuto (78-84)
Commedo (80)
Maestoso (84-88)
Moderato (88-92) = moderadaments
Allegratto  {104-108) = razoavelments depressa; mais
devagar que Allegro
Animata (120)
Con Moto (120)
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Andamentos répidos (de 120 a 208):
Allegro (132) = depressa, répido
Vivace (160) = vivo, ligeiro, com vivacidade
Viva (180}
Presto (184) = mullo depressa, valoz
Prestissimo (208) = rapldissimo, © mais depressa possival
Alegrissimo, Vivacissimo = o mais depressa possivel

Obs.: 1} O andamento Allegre & um andamento répido mas néo
necessariameanta alegra.
2) Oz termos italianos sfo de trés tlpos:
a) palavras basicas: Grave, Lento, Moderato, Allegro, etc.
b} diminutivos para amenizar o mavimeanto
Allegro => Allegretto; Largo =» Larghetto; Andante =+ Andantino
¢) superlatives para exacerbar o movimento
Lanto = Lantissimo; Vivace=> Vivissimo; Presto= Prestissimo

3) Qualguer gue seja o andamanto, a proporgio

o =dd-d ] ) ) ve. pormansce instoras.

A equivaléncia entre os andamentos expressos por palavras e a indicagfo
metrondmica varia muito conforme o compositor, a época, o estilo, ete.
Os andamentos podem ser também indicados com o nome de dangas:
Tempo di Folka Tempo de Mazurka Tempo di Waltzer

Tempo di Marcia Tempo de Gavola Tempo de Menuet,
Tempo alla Marcia, alla Mazurka, eftc. atc.
Obs.: A palavra "afla" significa “na estilo®.

Andante

As indicagbes de andamentos sio grafadas no
infcio do trecho sobre o pentagrama (em cima da
fragao de compasso).

Todas as outras indicagdes sio grafadas, de preferéncia, embaixo do

pantagrama.,
Andante Allegra
f ; - ] = —
e e s
f P —
Adjetivos que aXpressam &s nNUaNces dos andamenios:
assai = muito, bastante pil = mais

poco = pouco
poco @ poco = POUCD a Pouco
poco pil = um pouco mais

pOCD MEeno = Um pouco mMenos

abbastanza = basiante
menog = Menos
molto = muito
mosso = movimenlado
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mollo pil = muite mais

moderate = moderadaments semMpre = sampra

non tante = néo tanto non troppe = ndo demais

Exemplo: Allegre non troppe: Allegretic Assai; Andante meno maosso;
Andante quasi lento.

quasl = guasa

Alguns compositores, em vez de empregar termos ftalianos para indicar
os andamentos, empregam expressdes em sus propria lingua. Porém os
termos (talianos tém a grande wvantagem de ser universalmente
conhecidos.

Largs Trits lent Sehr lupsam, Muy lenio Very slow
Breit, Gehend
Lento Lent Lengssm, Breit Lenia Very slow
Grave Grave Emt, Gravementis Very slow
Wiirdevcll
Adagie Lentement MEssig Lentaments Vory slow
Larghevia Un peu lemt Etwes lengsam Poco lento Rather slow
Andante Allant-Mouve- Gehend Movido Mederntely
menté; Trés Modend slow
Andaniine Allant Gehend Poco mis movide Moderately slow
Moderata Moderé Gemdisaigt Maoderado Moderstely
Allegretto Pen wite, Bim wenig Poco nipido Rather [asl
Un peu welmé schrell
Allegra Wite Animé Schnell; Bewegt: Ripidaments Pesl, guick
Lebhail;
Geschwind Frdhlich
Presto: Vivace Vif; Vite Hurtlg: Leblaft; Vive Quite fasi
Sehr schnell; Eilig
Preatiesimo 0w Trda wif Auf das schnellate Muy wive Very fast
Wiveciaslmns Ganz schiell
Ganz lebhaft

Também alguns compositores brasileiros preferem as palavras em
portugués para indlcar oz andamentos: dengoso, depressa, devagar, sem
pressa, saltitante, saudese, répide, atec.

Examplo: Camargo Guarnieri - Ponteion® 1: Calme e com profunda saudads

{J = T6-80),
MODIFICAGAD DOS ANDAMENTOS
As modificagies momenténeas no andamento original sio indicadas no
decorrer de um trecho musical,
1) Apressar o andamento:
Accellerando (accel.) Affretando (afiret.)
Stringendo (string.) Stratto (stret.)
Pii Mosso Pit moto
calecando incalzando
animato, pil animate, animando
Pib vive = cada vez mais répido
poco a poco accelerando = precipitando
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2) Retardar o andamento:
Ritardande (rit. ou ritard.) Ritanuto (rit.)
Allargando (allarg.) Rallentando(rall.)
Meno mosso calando

slargando slentando
maneando, metrando, smorzando, tardando, strascinando.

Obs.: 1) Senza rit. = ndo retardar
Senza accel. = ndo apressar
2) As modificagles podem ser gradativas {accelerando, ritardando,

etc.) ou bruscas (meno mosso, animato, atc.).

] usados como precaugio

3) Voltar ac andamanto.
A tempo 12 tempo Tampo |
Tempo Primo la stesso tempo = o mesmo andamento

4) Suspender o andamento:
a) Ad libitum (ad lib.) = a interpretagao & livre, sem
compasso & sam tempo

A piacere Senza tempo
b} coroa

Coroa ou ponto coroado /) ou'l) é um sinal de prolongamento.

[conon |
r/”' I ‘\\_\_‘L

FEAMATA SUSPENSAC FARADA

Farmata - sobre ou sob FIGURA, indica prolongamente, 4 vontade, da

figura.
A i ) 1

L

Suspensdo - sobre ou sob PAUSA, indica prolongamento, & vontade, da
pausa:

Fa : [rn] | 1 i [rn

= c=sss=s s

el ] I I I
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Parada - sobre BARRA DUPLA, indica pequena interrupgic entre duas
partes do trecho musical.

Obs.:

o

RS ESE=E=
~ A~

'i]
g == o

1) O prolengamento “4 vontade” varia de acordo com o astilo, o
andamento, a estética @ a Interpretagio do execulante.

2) As indicagbes oplativaz “longa”
@ "breve" informam sobre o lipo
de prolongamento.

lomga breve
Y T, o
E===%
i
T

)

3) Antigaments: o sinal /2 aumentava o dobro do valor

]
o

=
[

o

o szinal [T aumentava a metade do valor

R
0D = -

4) A grafia contempordnea usa irés tipos de coroa.

A = prolongamentoc pegqueno

M = prolngamenta médio

-y = prolongamento grande, longo

5) Se n&o houver modificagho do andamento antes da fermata,
ndo & necessfirio escrever “a tempo" depois dela.

Py

—

i
|

|
T

L 1REN

|
el

Y]

T

8) A coroa interrompe o andamento regular,

i)

prafin melbor F

7)

=4
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Rubato - palavra que Indica uma certa llberdade das figuras sem
alterar, no entanto, a diviso do compasso. Rubato em
italiano significa “roubado®, Surgiu na misica roméntica.

Tempo giusto = andamento exato.

Agdgica - procedimento de articulagho de sons, que implica alteragio
de andameante, expressio, cardter, ete.

- madificagles ritmicas: precipitagbes, “"rallentandos®,
interrupgbes, eate.

Medificagio do andamento através de mudanges de compasso:

J= 50 J. ) iListerso tempo)
f |

A durago das seminimas con-
T—T—TFrH  tinua a mesma. A seminima do
1

f compasso -3 = 60,
4

L 1RES

Obs,: L'istesso tempo ou stesso tempo = o mesmo andamento.

- @ ‘I:J S — A minima do compasso i—t«am a
I 1 5 | B 1
ﬁ—'ﬁ:j—kﬁ — mesma duragho da seminima do
- o _a_.t#. o]

COmMpasso -41.

Obs.: Se a minima do compasso -} corresponde a J- B0, a seminima

nesta compasso cofresponde a J = 120.

A minima pontuada do

T COmMpasss —i— tem a masma

duragho da seminima do

Uik
Lo
Ji

compasso -E—

Obs.: Se a minima pontuada do compasso —41 comesponde aJ--ﬁD,

a seminima neste compasso corresponde a # = 1B0.

J: &0 Dapplo movimenro

ﬁ i v A minima do compasso A tam
:
-

A 188
‘.. __'.

i —a—| a mesma duragdo da seminima

do compasso —E— .

194

Obs.: Na grafia da equivaléncia dos valores a primeira nota se refere

ao andamento anterior & a segunda ao andamento nove (a
seminima do = & igual & seminima pontuada do & ),
Excepcionalmente esta grafia pode ser encontrada invertida.

ol
¥ 301§ JTJT

Exercicio n® ! Definir a correspondéncia metroniimica no segundo compasse do valor

indicado,
4 4=60  hid )’
EEEESs it
e L)
e s

Exercicio para ireingmento: Procurar exemplos de andamentos, modificapdes de
andamenios e coroas nos diversas parfifiras.
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XXXI
ESCALAS ARTIFICIAIS

Escala artificial (cromatica)
- & uma sucessfio de doze semitons consecutivos.
- & uma citava dividida em doze semilons.

A escala artificlal contém 12 notas: 7 diatonicas & 5 crométicas que
formam 12 semitons: 7 diatdnicos @ 5 cromalicos.

mois branga = disibnles

:i mola prela =  cromitics
% 9‘&"‘ E#;D p ¢ D ¢ b C DD D = semitom distbnics

¢c D C C = gemitom cromitico

Obs.: 1) Para facilitar & aprendizagem, nesse capltulo todas as notas
diatGnicas serfio grafadas brancas {como semibreve) @ as notas
cromédticas pretas (como seminima sem haste).

2) A décima terceira nota & a repaticdo da primeira nota e por
isso classifica-se esia escala como de 12 notas (diferentes).

3) Essa escala usa todos os sons possiveis entre uma nota e sua
oitava.

4) A palavra “cromética” se origina na palavra grega chroma que
significa "cor®, Enguanto as notas diatdnicas representam &
base da tonalidade, as notas crométicas =30 elementos de
“coloragio”.

§) O sagundo tetracarde da escala mener - forma meléddica j4 se
aencontra cromatizado.

4 munar
; T 7 I =
[ & W
£

196

Mo sistema temperado existe, aparentements, s6 uma escala cromdtica
quea wvaria conforme a primeira nota. Porém, combinande as notas
cromaticas, pode sar formado um grande numero de escalas que diferam
graficamente @ cuja interpretagio harmdnica e estélica & totalmente
singular.

[ ESCALAS AHTJFIGIA_I_E_J

S

ESCALAS CROMATICAS ESCALAS ALTERADAS

ESCALAS CROMATICAS
1) Escala cromética cléssica - as notas crométicas devem pertencer
aos tons vizinhos da sscala diatdnica que lhe corresponds.

Eacala cromética cléssica Malor - D6 Maior:

Tons vizinhos de D¢ Maior: Sol M, FAM, & m + mi m, ré m + déd m.
As notas cromdticas pertencem aocs seguintes tons vizinhos:

a) ascendente: d:ﬁ# = sensivel de ré menor - forma harménica
rii = sensivel de mi menor - forma harménica
Mﬂ = sensivel de Sol Maior
sul# = gensivel de |4 menor - forma harmdnica
sl|:| = grau IV de F& Malor

b) descendente: sip = grau IV de F& Maior
f.ib = grau V| de dé menor - forma primitiva
taf - sensivel de Sol Maior
mf.’P = grau lll de dé menor
r&b = n&o pertence a nenhum tom vizinhe

|Concluséio prética:| Na parte ascendente slevam-se todos os graus
diatdnicos com excegdo do grau VI abaixa-se o grau VII; na
parte gescendents abaixam-se todos os graus diaténicos com
excegio do grau V: eleva-se o grau IV.

Atengio: M&c se alteram os graus diaténices que .jil formam semitom com
o grau diatdnico wvizinho.
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Obs.: Em D& Malor os graus alterados de maneira diferente (as duas
axcegies) 540 as notas fa - si, cuja combinagio & origem fraglente
de excegbes (grau VIl abaixado = =i l; grau |V selevado = !ﬁ#].

Exemplo de formagfio da escala.
1) Gratar a escala diatdnica Aé Malor @ marcar os semitons & existentes
na escala:

Al AN
& f'"'.n S—— — By P — ‘_.:nt
oo S o —
ey

2) Grafar os semitons “excega@o”.

i ""I'HE—'.l'l.illlg'\lL Fa il
= T _ﬂ'_l.l_a “E: I:’ 'I'!

d T & L ] I 1

3) Completar as nolas cromaticas, elevando as notas diatdnicas na parte
ascendente e abaixande-as na parte descendente.

ANRYAN

.I_].I. P 1 L Fa™

Obs.: 1) A armadura de uma tonalidade corresponde & sua estrutura
diaténica. Por isso loda nota cromdtica deve ser alterada por
um acidante ocorrenta,

2] As alteragbes "excecdo” afetam o final da armadura.

Exercicio n® I: Formar a escala cromdtica clissica Maior com 5# £ Ccom ﬁl;p .
R

wkcendante

-
i §
hi

descendente
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Escala cromdtica cléssica menor - |& manar:

el o LN :
B e AN - ™ = LT
= )

Tons vizinhos de 14 menor: mi m, ré m, D& M + Sol M, FA M + L4 M.
Ags notas crométicas perfencem aos seguintes tons vizinhos:

gib = grau VI de ré menor - forma primitiva
da# = senslval da réd menor - forma harménica
rél* = sensivel de mi menor - forma harménica

f!# = grav VI da prépria escala |4 manor - forma melddica
anliu sensivel da propria escala 14 menor - forma harmdnica

Conclustio pratica:| Na parte ascendente elevam-se fodos os graus
diatbnicos com excegle do grau |: abaixa-se o grau Il. A parte
descendente & idéntica & parte ascendanta.

Exemplo de formaglo de escala:
1) Grafar a escala diaténica u[b manor - forma primitiva @ marcar os
semitons jA existentes na escala,

b 7% i o Iy
L
™ £ o LF
L r L % | =

v - e° * e o

2) Grafar os semifons “excegiio”.

1
B

Fal i |
7 £ i—B— n—ele—m— .""‘. il
= o L
o ¥

3) Completar as notas crométicas, elevando as notas diatdnicas na parte
ascendents.

1%




p———— =

Exercicion® 2: Formar a escala cromdtica clissiea menor com 4lr¢ 3#.

ssoendente

L2
K
- -
¥

e
&

descendents

S =

B

wactadente

descendente

ﬂl;E T .

Obs.: 1) As notas alteradas da escala cromética menor sio as mesmas
gue se encontram na parts ascendente da sua relativa cromética
Maior.

D& M f i ‘,J__#_._n_ﬂ-_. g.lm.l]n _‘B_“
W om I 7 — =

— o Lo

2) 880 perfeltamente semelhantes as partes descendentes das
escalas homdnimas.

fal

Dé M

8

dé m v - 4

3) W. A. Mozart empregou outras notas crométicas:
Bacala cromitios Mozariiana
Muior: I ¢ I

r
FL
L

Mozartisna:

A parte ascendente da escala cromidtica Malor - Mozartiana
difere da cléssica, pois no lugar do grau Il elevado hd o grau

Il abaixado. A parte descendente & igual para ambas,
Menor:

I=+ 0O IVv— In

1t T : Fan
B S ]
EF o eje bl “i'h“b' eohrg
l Cliasicn: 1

% : .. j
bar i

Ma parte ascendents, a escala cromdtice menor - Mozartiana
difere da cldssica, pois no lugar do grau |l abaixade hd o grau
| slevado. Na parte descendente, no lugar do grau Il elevado
hé o grau IV abaixado.

2) Escala cromética afual - as notas cromaticas nio precisam ser
necessariamente as notas pertencenies aos tons vizinhos da
escala diatdnica gue d& origem & escala cromética.

Escala cromética atual Maior - D& Maior:

i

Ma parte gscendente elevam-se, sem exceglo, todos os graus diatdnicos
(menos os que jd formam o semitom diatdnico com o grau seguinte); na
parte descendents abaixam-ze, sem excegdo, lodos os graus diatdnicos.

Exercicio n® 3: Formar escala cromdtica atual Maior com Ei.

=

w

i—ﬂ

]
Escala cromdtica atual menor - |4 menor:

s S

ALW

A

%EF = e
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Ma parte gscendents elevam-se, sem excegio, todos oe graus diaténicos.

A parte descendenie pode ter duas formas:

u — 1

4

"'ﬁ"ﬁé:u'lvyrr =

as as notas da forma ascendanta
Em vez de o grau | ser

Ma parte desgandenta conservam-s@ tod

com excegio do semitom antre as graus el
slevado, o grau |l é abaixado.

78 graw da forme harmbnics & melédice ascendenls
&% grau da forma melédica asczmdente

W =

i 3
- | Lk, P ld

1 T"'wbra

Na parte degcendente conservam-se as notas cromatica
menor - forma harménica e melodica (entre os graus I -

Os outros graus diaténicos se abaixam.

e tipicas da escala
Vil e VI - V).

Exercicio n® 4: Formar a escals cromdlica alual - menor com .?b.
Al

sscendente % '1',:”
W
|
descendents ﬁ'
(forma &)
v
{forma b} %
]

3) Escala cromiética anarménica - apresenta duas opghes para cada nota
cromatica.

L1

As notas crométicas sfo formadas na parte gscendente elevando o grau
mais grave e abaixando o grav mais agudo. Ma parte descendents
abaixande o grau mais agudo e elevando o grau mais grave.

ey ) — E —
Obs.: Essa escala surglu no século XX e influlu na formagBe da
“tonalidade ampliada®.

Exercicio n* 5: Formar a escala cromdtica enarménica Maior com 5 l'

nscendonte

4) Escala crométice atonal - é formada por notas naturais & crométicas
deduzidas das naturais.

Exemple da escala a partir da nota mi:

Na parte asgendente as notas naturais sfo slevades e na parta
descendenie sdo abaixadas. Nio existe armadura, tom maior ou menor.
Mio sdo usadas notas rnlﬂ. tab, ui#a déb.



Exercicio n® 6: Formar g escala cromdtica atonal a partir da nola ﬁ!ﬂ,
]
i

%&

ESCALAS ALTERADAS

A escala altarada surgiu no século XVII e foi plenamente axplorada no
século XIX. Apresenta as notas indicadas para formagBo de acordes
alterados,

Escala alierada Maior - Do Maior:

Al m ¥ Al
o - M T L
ik
r -1 11
<l W VIl

Alteram-se todos os graus menos os graus | - [il - V. O grau I, além
de diatdnico, existe também elevado e sbaixado (aparece irés VBZEs).
Entre os graus V| e VIl existem as duas opgbes (duas notas enarmdnicas).

Escala aslterada menor - |& meanor:
1 m v I

N
F il

— IV =¥

Alteram-se todos os graus menos os graus | - Il - V. O grau IV, além
de diatdnico, existe também elevado e abaixado (aparece trés vezes).
Entre os graus VI - VIl e VIl - |, apesar de existirem teoricamente duas
opgbes para cada nota cromética, conservam-se as notas da escala menar
- forma melddica (graus VI e VI elevados).

Escalas alteradas (maior @ menor) sio idénticas na parte ascendents a
descendanta.

Exemplo do uso des escalas alteradas nas cadenzas.

Mador: meniar

T —
O T —
ekt f b g

Exercicio w® 7; Formar as escalas alferadas Maior ¢ menor com 5§ (56
ascendente). # e

a} Maier
i
i
ol
b menor
& *
e

Obs.: A escala alterada classica Maior difere da atual porque no lugar

do grau Il elevado hé& o grau |l abaixado. Também ndo existe o
grauw V| slevado.

1 Jﬂ\.
4 - ;.I‘ '\\ -1 1 13
[
1 T
Exercicios para itreinamenio; 1) Formar todas as escalas artificials com todas as
armaduras,
2) Fermar escalas atongis comepands com  notas
diversas,
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XXXN
QUIALTERAS

Quidlteras - s&o grupos de notas empregados com maior ou menaor valar
do que normalments representam;
- sBo grupos de valores que aparecem modificando a
proporgiio estabelecida pela subdivislo de valores.
Exemplo: Trés quidlteras (ou tercina) é o conjunto da trés valores iguais

que valem per dois da mesma espécie.
P

As quidlteras s&o indicadas por meio de um numero escrito em cima ou
ambaixo do grupo de notas.

7 540 43 4

L —
T
Conferme alguns tedricos, o nimero indicando r I. r
a quigltera deve ser inclinado.

CQuando se sucedem guidlteras do mesme valor, ndo & necessério cifrar

WpplrpPrplippipabspl

As figuras das quidlteras podem ser simplificadas, reduzindo dols ou mais
valores a um. Mas, neste caso, hd sempre um agrupamento subentendido
gue deu origem & indicagie numérica da quldltera.

T B S Sy b 4

As quidlteras podem ser formadas por valoras positivos @ negativos.

EE R o o

Os valores que formam a quidltera I E
podem ser subdivididos. Jﬂ;j 5
As varlagbes da quidltera m g
wa
c 3 t
—}
JT.' S RLILIRTL i1 JT930. -
e B A N B B
QUIALTERA
AUMENTATIVA DIMINUTIVA

Guidltera aumentativea - o nimerc de nolas aumenta.
Para tocar mais polas no mesmo espago de tempo, elas devem ser mais

[dpidas que as notas normais.
d ~J1 7] J- 30 - 317

L

Beetboven: Sonsts, Op. 2, n%

1
R

@ lr'_;‘\ i ?"- s, T .
Tormme—ciielie IS
v ~~ g S [ I

<P '.-...:_ - ” g e
ol el o = 1= - h
o 3 = o —— ’__F s
=
09




Quidltera diminutiva - o ndmero de notas diminui
Para tocar mengs nolas ne mesmeo espago de tempo, elas devem ser
mals lenlas que as notas normais,

Jmi;j

C. Debuisy:
Clair de lune
QUIALTERA
REGULAR IRREGULAR

Quidltera regular - & formada

por valores iguais. m J J J J J
w3 e B

Quidltera irregular - é formada

por valores desiguais. J I) J J
< L

O critério de escolha da figura para a representagio da quidhtera
{aumentativa ou diminutiva) depende da maior proximidade entre o nimaro
de notas da quidltera @ o ndmero de notas da subdivisio normal.

e JJITRITTT 85T I

Exemple: Qual é a grafia correta? J _ m - ﬁ
J.-Fm - mn ) - BAER - T

4 ﬁ{_ 6—; 8 ﬁ —+ As duas grafias sfo corretas.
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As quiélteras podem ser formadas nos tempos, nas partes de tempo e
presnchendo o compasso inteira.

PTG
sqr:i:t:l-:::. sincopada é formada por m " ﬁ ﬁ

LN S P
Na misica contempordnea é freqlente indicar o ndmero representative
da quidltera & o nimeroc da divisie nermal,

P. Boulez: Le mariess sens maftre M. Nobre: Ukrinmakrinkrin op. 17

74
I 1
fal £l |
so— e |
S AT
|
i O
b i,
Stockhsnsen: m_ —
Klaviemstliicke n® 2 ol ﬁ oy i r f ﬁﬂﬁ
JN‘- T ba_q"—"l

{_

11:10

Quialtera que ultrapassa o limite de compasso;
e r 5 .
100 JJnJTIDT
Virios exemplos de quidlteras:

E \-L“|\-11\.?.r|-..l.f~._i_1 R SR \_i_,...___a____..l

I_JJJ_;?-;_ I_.ijj]jj:ljjjll
bl o ta o e S e e e |
28




2

Danominaglo das quidlteras em outras linguas:

Quisltera de:| italiano francés _inglés alemfo
F. Chopin: Valsa op. 34, o 2 duas notas duina duclet duplet Ducle
——— duolatta couplat
ek . [ T ; trés notas M.FTIM triolet triplet Tricle
— e " ] -] --'-j—l-—i tripletta
e e S £ I quatra notas | quartina guartoleat quadruplat Quartole
v 3 quadroletta
7 cinco notas quintina quintolet quintuplet Quintola
ol ; . J_ | | T :f quintupletta
p—ip—rhr | i—‘-i: gels notas sextina sextolet sextolat Saexiole
T I f

- T sestima sextuplat l

7 \\‘___/ sele notas saptina saplolat saptolet Seplole

saptimola sapiuplet
fal e e 2 t [ saplimole
e ? =
o ==
3 a
Conforme a sua estrutura, a acentuagho dentro da quidltera pode mudar:
- 8
i jas diferentes:
.F'"-_____-"‘! = == = = o=
T —~ Ty T g e = =

1T
I

D
)

Yo R
gl ld J

Exercicio n® 1: Completar o5 compassos.

w2
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XXX

DINAMICA

Dinfmica- & a graduaglo da intensidade de som.

- & o grau de intensidade com que o som & emitido ou

articulado.

Matiz & uma modificagho de dindmica.
A Intensidade do som depende da forga do impulso que provoca a
vibragiio, da amplitude das vibragBes e do amblente em que o som &
produzido. A intensidade do som corresponde & amplitude da vibragao
(quanto maiores forem as amplitudes das vibragbes tanto mais forte sera

o som).

Forte

Fraco LV S e N . o W L

Na Fisica, a unidade de medida da intensidads do som & o dacibal. Um
decibel represanta o som mals frace que se pode caplar. Um sussurro
tem de 10 a 20 decibéis; uma briladeira pneumdlica equivale a 110
decibdis; qualquer som acima de 130 decibdis (por exemplo rufde de avido
a jato) é prejudicial 4 sadde e pode causar até dor fsica.

Dinémica natural é a dindmica prépria do desenvelvimenie do discurso
musical (fraseade, sentido ldgico). Até 1750 sd existia esse tipo de
dindmica, nfo representada nas partituras (mdsica medieval, renascentista
a barroca).

Din&milca artificial é a dinamica indicada pelo compositor come meio de
expressfo. Multas vezes ndo colncide com a din@mica natural, @ por isso
deve constar na paritura.

As graduagdes de intensidade do som s=do indicadas geralmente por
abreviaturas de termos italianos, colocados sob a pauta. Vigoram no
raspactive trecho até aparecer um novo sinal que lhes elimine o efeito.
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g.lﬁ.{'}'_"\

S = molto fortissimo ou fortississimo - extremamente
farte ou fortissizsimo
= fortizsimo - muito forle

f = .I‘ﬂr!‘ﬂ' al |1J-I'|ﬁ
= mezzo forte - maio forte

e = MeZIo piano - maioc suave
P = pianc - suave
PP = pianissimo - multo suave
PEP = malto pianissimo ou pianississimo - extremamenta

suave

Meazzo Voce (m.v.)=som mediano, a maia voz
Sotte Voce (s.v.) =som mediano, am voz baixa
Obs.: A terminaglo --- issimo quer dizer muito.
A palavra “mezzo” signilica meio ou mederadamente.

Aos termos bdslcos podem ser acrescentadas as palavras:

poco - poco forte, poco piano = um pouco fF, P

pid - pia forte, pil piano = mais f, p

sempre - sempre fJf, sempre pp

meno - meno f°, mene p = menos f, p

aon - nen piano, nen forfe = nao muite p, f (+ mp, Mmf)

can - con forza = com forga

molto - molla ff = muito forte

subito - p sublto (p sub), f subito [f sub.) = de repante, sem
preparagio, repentinamente

As dinamicas extremas:
pppp - planissississimo Ppppp - planississississimo
PPPPPP - planissississississimo PP possibile
J L LS fortissississima JIFFF - tortississississimeo

JF possibila con tutta la ferza = com toda forga

Obs.: 1) Tchaikevsky - Sinfonia n® B, compasse 160: pppppp (seis p)
Tchalkovsky - Overture 1812: fffF
2) Nem ftodos os instrumentos conseguem realizar todas as
dindmicas em tloda extansdo do seu instrumanto.
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Por exemplo: ppp para o obod na regife grave é gquase
impossival;
JIF para a flauta na regiio grave & também
multo diffeil,

MNao se pode medir de maneira matemética a intensidade com que se
emitem os sons. E, na verdade, mals um resultade da comparagio entre
sons mais ou mencs intensos.

Algumas grafias contempordneas das variagbes dindmicas:

e e R

- 2 4 £ P
. . i
PPP mp d_‘ .
uf e 5 g
i - - i i
P & e 3
R = - - S e e
ppp P =
Escala dindmica do compositor sueco B. Nilsson: ;
1.0 = pppp 3.5 = pp+ 6.0= mf 8.5 = fr+
1.5 = ppop+ 40=p 6.5= mf+ 9.0 = fff
2,0= ppp 45= p+ 70= fF 95 = fiff+
2,5= ppp+ 5,0 = wip 75= f+ 10,0 = fHfF
3,0 = pp 55 = WP+ 80= Jr
! e s
Yibraphone g1 e
@ I:IP 4 = bl:!:
== ,-—L . llf b = F
40 A :
10 Ly & hr-:g ;—-E'-H 30
54 10 65 B0

20
Para aumentar ou diminuir gradativamente o som, usam-se as palavras
& sinals
crescende (cresc.) -] decrescendo (decresc.)
ou diminvendo (dim.,)

<:>
e ==secmaaaiiaz N x

Pe————r—Ff

==

|
P f——P
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pP—=——mf PP——Jff f ——mf p_——pp

ele,

-z::@ poc:-___q__"'__'::- —molly = —-ipw‘:;—v

poco a poco crescando crescendo al ff
sempre dim. = decrescenda continuo

Obs.: 1) Crescendo signitica cada vez mais forfe.
Decrascende ou diminuendo significa cada vez mais piana.
2) Quando um crescendo ou decrescendo se estende por alguns
compassos, & recomenddvel adicionar uma linha pontilhada.

" —
L D P —

e W W L
oy ey

P BRI oo aF R o i 3 asHpEs W oo B f
Cras - - - - - can----- do dg----- Crag == === GOt === do
df===== M --=c=llsannxs= 8t ===== 00
mf crase. - - - - - F f dim,----- PP

3) Quande um sinal
gréfico de crescenda ou
decrescendo continua P
na pauta seguinta:

abern —p f
f —= = abero
=
P
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4) Os sinais s8o escritos normalmente sob o pentagrama. No
entanto, se o espago sob o pentagrama estiver preanchido com
outra informagio, a dindmica pode ser anotada em cima da

pauta.
" — : e
TEEs=ssE——cs=—it
-
The an- gel rolls the stone a - way

A diminuigdo simultdnea de intensidade e de andamento:
calando, estinto, mancando, morrendo, perdendosi, slenfande, smorzando.

Acanto - (do latim accenty) & o grau de intensidade atribuido a
determinada nota de um desenho ou frase musical.
- @ a énfase dada a um som (alguns sons sBo mails fortemante
acenfuados que outros).

Acento métrice ou natural corresponde ao tempo forte ou parte forte
do tempo. Mo se grafa na partitura.

Acento ritmico @ o resultado da divisGo dos wvarios grupos que
constitiem os membros da frase (lctus). Nio &
grafado na partitura.

Acento dinmico ou agégice corresponde ao acento indicado pelo
compositor como meio de expressiio.

Sinais de acentuagdo indicam as notas que s&o acentuadas.

A
O sinal r (marcate) Indica que a nota deve ser atacada com mulio
vigor @ suavizada logo em seguida.

. L T
F o — +— . | WH
%’%ﬁﬂ YV

=
O sinal r indica gue a nota deve ser acentuada e am seguida suavizada,

b= 100
{ll.-.l

‘-%
P

7 P
O sinal r ou r (tenuto) informa que a nota conserva a Intensidade
original {(sem decrescendo natural) @ & sustentada
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rigorosamente atéd o fim da figura. Nao ha nenhum
acente no infcio da nota.

fa | i - = - .
%S =1 ‘j—

Obs.: 1) O termo em francés para o tenuto & “detaché”.
2) Tenuto & uma adverténcia para garaniir que serd dado & nota
todo o seu valar. Também subentende geralmente certo grau de

énfase na interpretagéo.

Add gl g A

Sforzato (gfz ou gf), Forzato (fz) e Rinforzato (rfz) significam “reforgado”.
O som deve ser atacado como muita forga.

Tabela dos acentos:

= =5 FORZANDO
SFORZANDO o SFORZATO
FORZATO

sf==w pppppp v | S2=A e mf ou f | 5f% =N o W o f
8ff == e fF Sfa-h o fF Sff =Aem ff
SFFS == e fff | fSS2=h o fff |\FF =D = Sff

Rinsfarzandissimo {r_}‘jh, rsf.fifz rsfff )= muite acentuado.

Obs.: 1) Os acentos sio grafados, de preferéncia, junto & cabega da nota.

O sforzate @ gratade sob o pentagrama.

] errade
Fal = f f 9 w
i‘] r e #h ‘!. '__: = i X
> W=
excegio:
F) - = >

ey errada
S
= Sl e - -
] 1 L
1 Ir T 'l 1 ; :
I

2) Toda acentuagio & proporcional & intensidade geral do trecho.
Um acento numa passagem piano & sem davida menar qua um
outro numa passagem forle,

3) Todos os acentos alteram o inicio do som,

Forte piano (fp) significa que a nota deve ser atacada forte & imediatamante
prosseguir em piano (sem decrescendo).

Jfp = fortissimo piano mfp = mezzo forte piano, etc.

Obs.: 1) Na misica contemporinea existe um acento
contraric do acento apresentado nests capitulo.
A nota & atacada suavemente o rapidamante r
aumenta .a sonoridade.

2) Anlt?uiagau é o modo de emitir sons musicais mediante sinais
gréficos apropriados (destacados, ligaduras, acentuagbes, efc.).

Representagio grifica dos sons:

Nota "normal” tem geralmente um pequeno
r decrescendo e termina um pouco antes.

MNota com lenute n&c decresce & &
sustentada rigorosamente até o fim,

" |
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O acento inicial & proporcionalmanta granda
g ¢ decrescendo & manor.

0 acento Inicial & menar & o decrescendo &
maiar.

A nota comega forfe e continua plano.

Pesquise recomendada: Dindmica nos estilos musicals: renascenga, barroco, classicismo,

romantisme & séewle XX, Swurgimento do  crescendo e
descrescendo.

XXXIV

EXPRESSAO

Para interpretar fialments uma obra, o intérprete deve compreender
todas as Intengdes e sentimentos do compositar. Muitas vezes o préprio
titulo da obra ajuda. Marcia Funsebre, por exemplo, cartamenta saré uma
musica triste. Notlurno & uma misica inspirada na calma das horas da
naite. Saranata & uma misica destinada originalmente a ser tocada ou
cantada por um homem, &s primeiras horas da noite, sob a janela de
uma mulher a guem deseja cortejar.

Para informar o carfter da misica, o compositor utiliza ne inlcio

da moisica termos de expressio,

Expressdo - termo indicativo de um estado de espirito;
- indicagho que orlenta ao intérprete a intengBo do auter.

Addolarato = doloroso, ftriste
Alfabile = aféavel, carinhoso
Affettuoso = terno, maigoe
Agevole = Aagil

Agitato = agitado
Allegramente = alegre
Amabile = amdvel

Amorose = amoraso

Animato = animado
Appassionato = apaixonado
Ardito = com ardor

Arloso = em eslilo de aria
Brillante = brilhanta

Brioso = com brio

Burlesco = cémico
Burlescamente = comicamante
Caldamente = com emogio
Calmato I

= com calma
Calmando

Calmo = calmo
Calore
Caloroso ]
Cantabile = cantando
Cantando
Cantade
Capriccioso = caprichoso

Comodo = cOmodo

Con abbandono = com abandono
Con allegrezza = com alegria

Con anima = com alma

Con bravura = com bravura

Con bric = com brie, com brilho
Con calma = calmamente

Con calors = com caler, calorosamente
Can delicatezza = delicadamanta
Con desiderio = com desejo

Con dolore = com dor

Con dugle = com ftristeza

= ¢om calor

= cantado
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Con aleganza = com slagancia

Con elevazione = com nobreza

Con espressione = com expresséo

Gon fuoco = com fogo, com
intensidade

Con grazia = graciosaments

Con gusto = com gosto

Con moto = movido, com vida

Con passione = com paixio

Con saentimento = sentimentalmente

Caon spirito = com esgirito

Con tenerazza = com larnura

Con umore = com humor

Deciso = decidido, firmamanta

Dalicato

Dealicatamente

Desto = animado, vivo, desperto

Disperato = desesperado

Dolce = docements, doce

Dolcigsimo = muite doce

Dolanta

Dolorosa

Dramatico = dramético

Elevate = nobramenta

Enargico = com energia

Eroico = herdico

Erotico = erdtico

Esprassive = expressivo

Feroce = selvagem

Fastive

Festoso

Flebila = triste, guase charando

Focoso = com fogo

Funebre = finebre

Fuocoso = com fogo

Furicso = furioso

Galamente

Gaio

Generoso = genaroso

Gantile = gentilmenta

Glocoso = jocoso, brincando, alegre

Giusto = justo, exate

} = dalicado

} = doloroso

= fastivamente

] = alagra

Grandioso = grandiose, imponante
Grazioso = gracioso
Imperioso = imparioso, altivo
Impetuoso = tempastuoso
Innecente = inocenta
Inquisto = inguieto
Lacrimoso = com ligrimas
Lagrimando = com |&grimas
Lamentoso = lamentando
Languido = languido, fragil
Leggiero = ligeiro, &gil, leve
Lugubre = lGgubra, sombrio
Lusingande = carinhoso
Maestoso = majestoso
Malinzonico
Melanconico
Marcate « marcado
Marziale = marcial
Mesto = triste
Misterioso = misterioso
Mosso = movido, animado
Moblle = nobre
Parlandes = como se fosse falando
Patetico = patético
Pesante = pesadaments
Piacevole = agradavelments,
prazerosaments
Piangendo = com l&grimas,
chorando
Placido = placido
Pompozo = pomposo
Recitative = como se fosse
falando
Refigioso = raeligioso
Risoluto = resolute, decidido
Ritmico = com acentos, marcado
Rustico = ristico
Scherzando brincando,
Scharzoso - gracejando
Scioltamente natural,
Sciolto } = desembaragade
Semplice = com simplicidade

= malancdlico

Sensibile = sensivel
Serioso = sério

Severo = gevero
Solenne = solene
Sordamente = abafado
Sostenuto = sustentado
Soave

Tempestoso = tampastucso
Teneramente = com ternura,
ternamente
Timoroso = com medo
Tranguillo = calmo, tranguilo

Tristamente | - tristements

S ' } = suavemente Triste

So:vamann? Tumulioso = tumultvando
it E] = SONOMG Veloce = veloz

Sonoro

Vigoroso = com vigor

Spiritosa = com aesplrito Vive = com vivacidade

Strepitoso = ruidosaments

Lento doloroso
Adagio sostenuto
Presto agitato

Exemplog: Andantino affetuoso
Allegra con brio
Allagratto scherzando
Andante energico

Obs.: 1) A interpretagio de termos de expressfo varia de um artista para
outro.
2} A capacidade de fransmitir os sentimentos & expressSes depande
do preparo técnico, da sensibilidade @ da cultura musical do
intérprata.
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ESCALAS EXOTICAS

A combinagBo de até doze semitons permite a formagéo de um
grande nimero de escalas. Algumas tém a sua origem no folclore de
determinados povos, outras s&oc o resultado da concepgio pessoal de
cartos compositores e ainda algumas sio simples combinagies matematicas.

ESCALAS CIGANAS - sistematizam as notas encontradas nas melodias
folcléricas ciganas.

__~MAIOR
T~ MEnoR

[ wm . e,
Escala Cigana Maior % EA; T i
* L L2a |

Messa escala existem guatro semitons (entre os graus I-01, 1-1V, V-VI
@ Vil-I) @ duas segundas aumentadas (entre os graus Il-lll e VI-VII).

ESCALA CIGANA |

Formagic da escala Cigana Malor:

Partinde da escala Maior -
forma primitiva

abaixa-se o grau VI,

i

g; e O °©

) IL .
transformando-a em wescala 3_&&1
Maior - forma Harmé&nica. g; i e Ba

i

% o e

Lzea |

Abaixando o grau I, forma-
se a escala Cigana Maior.

A

&

Obs.: 1) O primeiro @ 0 segundo tetracorde tém a mesma sequéncla de
tons e semitons (28 m, 20 Aum, 2% m).
2) Az formas ascendenle ¢ descendente sfio iguals.
3) A escala Cigana Maior 6 também chamada de escala Arabe.
4) Essa escala & encontrada nas melodias folcldricas de outros
povos, por exemplo no felclore grege, hingare, eslovaceo, elc.

Melodia folelérica sslovaca:

. | = e
Smmusoeeiresosme

el - |

Exercicio n® 1: Formar a escala Cigana Maior com 4§ & 5 b .

4 g2

L) [

/\\ #QA&

J J'E’A‘ I /\ &
Escala Cigana menor %—u—o—ﬂ—""_ =

¢ L2:A | L2A |

MNessa escala existem guatro semilons (entre os graus II-lll, IV-V, V-VI
@ VIl-l) e duas segundas aumentadas (entre os graus IlI-IV e VI-VII),

Formagio da escala Cigana menar;

viI

A
Partindo da escala menor - % —r s = e = 1
forma primitiva 5 i
eleva-se o grau VI, 1 v = #t -
transformande-a em escala ﬁn:_e L i
menor - forma harmdnica. O 8
Elevando o grau IV, forma- . | Iﬁi"
ge a escala Cigana menor, = il

e [24] [ZA]

Obs.: 1) As formas ascendente @ descendente sio iguals.
2) A mesma escala & também chamada de “Asbsin®, o modo &rabe
mais conhecide,




F. Liszi: Rapsbdis
Hfingars =® 3

Melodia folelérica eslovaca:
= i 1 a1
e = =iEE=c=c
T 1 i | i I I .
| e o w v #' >

Exercicio nt 2: Formar a escals Cigana menor com 4 #e X Ij

Fal |
Py
%’Eﬂ"“ | @,, !

o e

ESCALA PENTATONICA - & uma escala com cinco nolas,
Originalmente foi formada por quatro % r= 2 1
quintas justas sobrepostas comegando =

-

¢l

com a nota Fa.

A
Ordenando as nolas, farma-se a sscala ﬁ m—— - |
d Ll

pentatdnica.

Escala pentaténica a = ¥
: ; % o
partir da nota dé: — T
¥

Comparande a escala _—IE‘ ' — 1
pentatdnica com a escala e o =
de mesma tdnica @ mesmo

fipo {ambas malores), conclui-se que a escala pentaténica & uma escala
malor incompleta, na qual faltam os graus IV e VIl {exatamente os graus
qua formam o tritem diatdnica),

B
R i

(151 8

B. Wagner: Siegfried l .
. F y m .:.:I o
%%ﬁ; e
bannel .

=

Folelore irlendds ¢ escocks % |
&

F. Mendelschn-Barthaldy: A
Scherzo da Sinfonia Bscocesa

Vivace mon froppe J:IE&

s = ;
Ant, Dverdk: " 4
Large - Rinfonin “Do Move Mundo™

A
Folelare breelleire % Ii :E'-“—_-

J- 14 pige=y
e e e
]
ﬁi Ji".i - — i
P 4 TRt
3 g

Obs.: 1} Escala pentaténica ou pentdfona & escala do tipo Maior,

2) Escala pentatbnica 6 também chamada de eseala Chinasa.
3) As formas ascendente e descendente sic iguais.




4) A escala pentatdnica encontra-se freglientemente em misicas
folcldricas chinasas, japonesas, escocesas, irlandesas, cellas,
finlandesas, incas, brasileiras & outras.

5) As teclas prelas no plano, comegando com a nola mﬂ, farmam
a escala pentatinica.

B) A escala pentatdnica é uma das escalas mais antigas (cerca de
doie mil anos antes de Cristo).

7) A escala pentatdnica é também chamada de Escala Pentatdnica
Anemitdnica (em grego: an = sem, hemi = semi, tonos = tons
=+ sem semitons), pois & formada de segundas maicres e lergas

manoaras,
[ &1 H
% Wy I )
a Pm M Fm

M M

8) A Escala Pentatdnica Emitdnica (gque tem também segundas
menores) poderia ser formada teoricamente a partir da escala
menor, excluindo os grauws IV e VIL

A
] £ ﬁ
% = L 8 ]
il |

o M Pm ¥m Pm  Im

Exercieio n® 3: Formar a escala penfaifnica, comegando com as  nolas

réb e raff .
¢ : E

Modos da escala pentatdnica

Os modos litirgicos sfo formados variando a tonica com as nolas da
escala D& Maior. Aplicando o mesmo processoe na escala pentaténica,
podem se formar também os modos da escala pentatdnica.

A 1* modo
Escala pentatdnica orginal a partir ¥ i
da nota do: %TU—G e -~ H
M modo A ¥ modo
% [ ] o % 'II_E o
F [ & ) L&}
A 4" modo e p 3 moda o o

= e

ESCALA DE TONS INTEIROS - & formada exclusivamente por tons
inteiros. Construinde a escala rigorosamente dentro dessa regra, a Gltima
nota ndo & Igual & primeira,

Fa

£ =3

Para evitar esse inconvenlente, pratica-se substituigho enarménica em
uma das notas da escala.
A

Tecnicamente sd existem duas escalas de tons inteiros, uma que comega
com a nota dé e outra gue comega com a nota rib {ou ﬂﬁ# )

Todas as outras escalas de tons inteiros s8o derivadas dessas duas,
comegande apenas com uma tdnica diferente.

s : L

C. Debaisy: Prélade

M. I. Glinka: Aberturs Ruslan e Ludmils

—— — ni o

o b 3d I

S5

Obs.: A escala de tons inteiros estd no baixo.

1
! i 2

29




Obs.: 1) As formas ascendente & descendente sio guais.
2} Essa escala & também chamada de Chinesa.
3) Antes de Debussy, essa escala é enconirada na obra dos
compositores M.l Glinka, F. Liszt e outros.
4) A escala de Tons Inteiros tem seis notas, sendo, portanto, uma

escala hexacordal.

5) O intervalo de terga diminuta corresponde enarmonicamente ao
intervalo de segunda Maior.

B) Essa escala & uma escala “ndo funcional®, pois nac existe
sensagio de Tonica - Subdominante e Dominants.

7) O primeiro modo de Messiaen & idénlico & escala de tons

inteiros,
Exercicio n* 4: Formar a escala de ions inteires, comegando com as nolas
b e mi.
iﬁﬁ ﬁ?: i

e [

=

Transformago de uma escala Maior em escala de tons inteiros:
[

Grafa-se Iprlr::lrl:manta it = '
uma escala ar, par i [ |
p Ry — o—o—X

exemple, Si Maior:

A parlir do grau IV sac feitas as
alteraghes necessarias para a fermagio

da escala de tons inteiros. o

Em seguida define-se o grau ﬁh . —
tad i T 1l

onde serd executada a 3 i —= UFEF ]

enarmonia.

Ma grafia final opta-se por uma ou outra das duas notas enarmdnicas.
: g B

™ o

Exercicio n® 5: Transformar a escala Ré l‘.) Maior em escala de tons infeiros.

ket

Ly —

OUTRAS ESCALAS

Egcala Bifénica - i
formada por duas notas:
Y

Escala Triténica - : |
formada por trés notas:

Escala Tetrafénica - 1
formada per gualro notas:

Escala Hexacordal utilizada na Idade Média:

MNatural Dara Mals
Fal n ) o
L %
I
o
fi
Escala Mouresca: % ‘ o e H
I
Escala Chinesa: e —
'_'EIJH - FEM T - = s
Escala da Wollet: A

{muito usada na misica % II ¥ ‘:!ﬂt A H
modarna) Es

Escala menor Napolitana ou Siciliana:

{ ! '“BE“& “‘hﬂ_e L -

v

Escala fermada por quartas [ustas:

=
£ R
i;  — § S 2! |
f #. ——y— T
w Pﬁ T+ B
) I
S ——n
ol o i
& e
. 2




Escala de Blues: * npotas carscteristicas do Blues

B 1 I
1 | | L
e taedet e oL
e o r-:' L . L ' . -
Escala de Bluss com as notas de passagem:
Fal
o 1 T 1]

i ) v— I 1]
ﬁ! ; kE L ] Hl'l = '_E_P'E_E'T'I_L—_H
t] =y L ! "'a_.‘ =

Escalas “mateméticas” sdo combinagbes previamente determinadas de
tons & semitons.

¥ e s | e | :
%ﬂ_ LT ]

| IS

|‘t semitom + 1 tom |
Formam-se 4 grupos
iguais da 3 notas.
(Segundo modo de Messiaen).

- SN p——— | |
ou[1 tom + 1 snmﬂum] % I .: Ii
A 3
1 1

|1 tom + 1 semitom + 1 semitom |

Formam-se 3 grupos iguais ! —— - i |
de 4 notas. (Terceiro modo % i
de Messiaen). ; e, ————d
f==—=—=———011]
!3' menor + 1 samitom: | i —B—
Pra w2, e

Lﬁamlmm + 1 semitom + 1 tom & 1 semitom + 1 semitom; |

moda de

(Quarto
Massiaen)

L 1

1 semitom + terga %"’ i‘ﬂ
Maior + 1 somitom o #T |
(Quinto modo de Messiaan) 1” FM e

I 1
1 tom + 1 tom 4
+ 1 semitom + 1 semitem B

b L ]
{Sexto modo de Messiaen) 1 1oz it

1 semitom + 1 samitom + 1 semitom + 1 tom + 1 semitom

{Satimo modo de Maessiaen)

= i |
2 12 ig Tz

Escalas bitonais:

Por exemplo

[ ]
Sol Maier @ F& Maior: %ﬁ -.—iﬂ
] f # | l Fud
Sol Maior e Sib Maior: =
5
| i
Sol Maior @ Mih Maior: ; —
o
Obs.: Existem muitas outras escalas gue ndo foram abordadas neste

capitulo.

| Relagéo das principais escalas |

a) Escalas Maiores:

Escala Maior - forma primitiva
ou modo jGnio

d & ©O °©
[

Escala Maior - forma
harménica

- } Pr— |

-

Escala Maior - forma melddica
git r— — i X il hl'I_'B__-l 0
Iz _©
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Moda Lidio

‘I
L
]

Modo Mixolidio

Escala Cigana 4]
Maior =
Fal

Escala Pentaténica

e o b

Fal

Escala da Tons Inteiros ﬁ} I htr*—bﬂ-—-“"—-!ll

¢ & O o

% ——
= ¥ el — il

e & Y

Escala Hexacordal

Escala Cromatica classica Maior

1k - F LW ]
T B—E e — s e
=3 ik '

P

G DIEF LAY B Myt
'\1'_'-”_-_-_-5._ sl

1 TS
.E-.;.I—-‘—:III'-'II'I-:H-___

Escala Alerada
Maior

b) Escalas menores:

|
Escala menor - forma primitiva Ly

ou modo edlio o e - H
Escala menor - forma 1;!1

|
harménica ’ ) - I ﬁ

Escala menor-forma melddica

g |
£ T - ::EEj
— [ & ) B‘ﬂ“u"-'_ iX I o

Meda Dérico e il
A
f i [ & ]
Modo Frigio 5L : — - ©
E%3
|
Escala Cigana | T
Menor - = O o

Escala Cromatica . =
cldssica - menor f b=ty ﬂ—n‘f‘"—m
=3 L

Escala Cromética

atual - menor




Escala Cromatica Enarmédnica menor

! = I ! T o i i
1.3_!" - _ : L <L} L - = b
Escala Alterada % LLi . - I
|l r | T
meanor L
¥ Ll

¢) Escala atonal:

Fa)
f

Exercicios para treinamento;
1) Formar escalas ciganas (maior e menor) com todas as armaduras,
2) Formar todas as escalas pentalfnicas com sens respectivos modos.
3) Formar rodas as escalas de tons imleiros,

XXXVI

ABREVIATURAS

Abreviatura - & 2 redugio ao menor nimero de letras ou sinais
convenclonais das palavras de uso mais freglente.
- & um sinal que serve para facilitar o trabalho da escrita

musical.

As abreviaturas musicais mals comuns s&o:

1) Abreviatura de vocabuldrio (na maior parle am italiano) - emprega-
se geralmente nas indicagbes de andamentos, expressao,
dinamica, compasso, etc. (por exemplo rit., accel., P, Jf, etc.).

2) Abreviatura de figuragéo - facilita o trabalho de copista, evitando a
repeliclo de desenhos iguais.

3) Sinais convencionais - s3o sinais gréficos usados para indicar
ormamentos (& Irae s elc.), repstigbes {I-‘ ¥ 0 stc),
@ oulros.

Obs.: Semiografia musical & a sistematizagho dos sinais graficos que

exprimem os sons (notagdo musical).

ABREVIATURAS DE REPETIGAD
Riternelle - & um sinal que determina a repetigo de
um trecho musical.
- & uma barra dupla, sendo uma grossa &
outra fina, com dois pontes (um em cima @ outro abaixo
da terceira linha).

Retorno simples indica a repstigio do trecho contide entre dois ritornellos
{o trecho serd tocade duas vezes).

i | - " | 1]

) 0 T T 1 PR - L H
i | | | ] -
- - 1 =i | L = 11
#i & i + I
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Se a passagem a ser repetida comega no infclo de uma pega, o sinal
de repetigo sd precisa ser colocado no final do trecho.

f )

- — T
ESS=cEr=roce

Retorne duple indica a repetigho de dois trechos sucessivamente.

| [roree] e laeme] A

e .
N [ [N ] T i —

L%
Varias formas de grafar - ﬂ.—.qlﬂ 7
o ritornello: HE al s - ﬁ E

Al

wlll

nnmpu‘;::_'_'l I_i:‘u;pu:u-
| o T T iy 1
% A R — o ——

]

Obs.: 1) A barra dupla precedida de dois pontos =| indica que o trecho
anterior deve ser repefido. A barra dupla seguida de dois
pnnius': indica que o trecho a seguir deve ser repetido,

2} Se houver uma mudanga de armadura ou de compasso, @la deve
gar grafada antes do ritornaello.

e

3) Sinais de repetigo requerem outro sinal igual como ponto de
rafaréncia.

Se um tracho de mdsica é repetido, mas com terminagie diferente, usam-
se duas chaves, uma com a expressio 1% vez & outra com a axpressio

20 vez para finalizar.
I vex H?vu

e

A 1° vex By
L3 ] 11 i 1 | L | 1
' o s i | | ¥ 1 I = ;-H‘-'.}: H
E i | | - 1 11
o T T
Execugio
fl 4 I 4 4
L3 ] I r 11T 1 | | ra— | ] 1 -
e e ] e
| | o 1 - i 1 11
#Iﬁ = L —H

Obs.: 1) O trecho indicado com chave chama-se "casa” (19 vez = 1% casa,
2" vez = 2 casa, ete.).
2) 1® vez = prima volta (ital.); 2* vez = seconda volta, etc.

3) A indicagho da casa

pode ser simplificada, i; 2
grafando somente o _'_"‘L"L—u; H

nimaero da casa. 1 '

ot

4) Numa execuglo de retorno, nunca podem ser tocadas as duas
casas em seguida.

Fol bt

|'_ -';'[ saltar

ety

5) Os compositores antigos até o classicismo tinham o costume de
rapatir as malodias. No romantismo a repetigéo |4 & menos
fregliente & na mdsica moderna & muito pouco usada.
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6) Na mdsica foleldrica ou popular com varias estrofes, a melodia
ge repete mais vezes, Nesse caso podem existir maizs de duas
casas.

A LE3.4 Fim E
w e e e e
N 1 b‘r : | = k] II 1 k] il |

i
i
il

7) A dindmica pode variar na repetigio. No exemplo, a primeira
vez deve ser tocada forie @ a segunda vez pianfssimo.

2vaz PP

Da Capo (D.C.) - é o recurso usado geralmente em misica de trés
partes - ABA, nas quais o OHiimo A & a repatigio
axata do primaeiro A.
- indica a repetigdo da misica desde o seau Infcio,

Fina ou Fim - indica o final do trecho repetido.
D.C. al Fine = rapetir a misica desde o inicio até onde estd escrito Fine,

Obs.: 1) Da Cape significa em itallano "da cabega".

2) Ma repeticio D.C. normalmente nfo se fazem mais os retornos.
Toca-se como se fosse pela ditima vez.

3) D.C. senza repetizioni = repetir a musica desde o infcic sem
repatir os retornos.

4) D.C. con repetizioni = na repetigdo da mibsica desde o inlcio,
todos os retornos sho feitos como se a misica fosse tocada pela
primaira vez.

Exzemple: Baecugie:

é _@_H,_@_,H_@_ : (s 1-2-2-3-4-5-
4-6-7-8-9-9-
1 2

” 10-1-2-3-4-6-7.
I ' Fine

o)

S

HF@—H—@-—-—H’ -

D.C. al Fine

Dal Segno (D.S. ou D. %) - indica a repetigio da mdsica a partir do
sinal.
D.% al Fine - indica a repetigio da musica a partlr do sinal ¥ (e ndo
desde o infcio) até onde estd escrito Fine.

Obs.: 1) Segne significa em italiana “sinal”.
2} Na repetigho D. ¥ geralmente nfo se fazem os retornos.

3} Outro nome em portugués: Chamada

Exempla: % Enxgvugial
5
@ S——@ 123345
Fine
S |
D_% ai Fine

Salte ou sinal de pulo $r - indica um salto na repetigo do lugar onde
ge encontra o sinal, para o trecho onde se encontra um oulfo semalhante,

S6 se obedecem os sinais D.C., D.%, e ¢
apds executados todos os retornos.

Obs.: 1) O sinal final de pulo ‘$‘ indica geralments o inicio da Coda.
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2) Coda & um treche final de uma composigio no qual se recordam,
geralmente, os seus temas principals.

3) Outra indicagio para o pule: D.C. al Fine e pol Coda. Exemplo:
Trie D.C. @ poi Polka al fine.

Exemplo: Execugio:
é )
ey 1-2-3-1-4-5.
@
I [ I
| = I
| r“a“\ I
l e De. o '$ I
£ I
@ L/ I
ey |
Ry I

4) O salte nfoc precisa necessariamente pular para Coda. Meste
caso o trecho colocado entre dois sinals $ ndo & execulado
na repetigio,

Exemplo: Execugda:

% £ I 1-2-3-4-5-1-3-4.
0 O
I oy L. =y |
I = <
A Il
o o5
& |
Y|

do -$-MFIH

§) Outro sinal para salto: E

Fade-out - indica gque um pegueno trecho deve ser repetido varias
vezes, diminuinde gradativamente de Intensidade, até
desaparecer,

Bxemplo: Exescogida:

@ I i-2-2-2-2-2-2-2-2.2-24.....
Fada-out —_—

1l ey

i e

Fade-in - ao contrdrio do Fads-oul, indica que este trecho deve ser
repatide vdrias vezes, aumentande gradativamente de
intensidade.

vi-de - indica um posssivel salte. "vi* é escrite no comego do primeiro
compasso & "de” no final do Gltimo compasso do trecho que
poda sar omitido.

Exempla: Ezecugiio:
6 D -
@ ou 1-3-4,
Il | | | | |
II I | | [P |
)
<, i

Obs.: Os intérpretes combinam previamente a execugio ou nfo dos
trechos contidos entre vi-de.

Exercicio n®l: Indicar a execugdo.

%
b-of—a o

(1] o il |
il | 3 il

() L. (B

Ny I 2

I 2 3 &

T :I @ IFinc




Sinais de repeligio dentro de compasso
Motas e grupos de notas iguais dentro de um compasso podem ser
abreviados da seguinte maneira:

a) Desdobramento de notas iguais

so ) Sl Jedl Jedld

R4 QO i/ GO A g R

i

2 3

e Gl i

=L f-(ONC 2 -COERErectreets
5 <5 R R e e ddgdidgdidy
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Outrs grafin:
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Obs.: 1) Nao confundir com a seguinte grafia, usada para indicar o ritmo
do som sem altura definida.
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Tremolo (trémulo) é o desdobramento, sem medida, de um valor em
putros menores. Na percusslo & chamado de “rufo”.

o pu © oQu ou Esses sinals podem  ser

g g g ? interpretades como trémulo
significando que a nota deve ser

desdobrada em outras mencres, sendo estas executadas com rapidez

(sem contar quantas sho) até completar a duragio da trem

figura. Recomenda-se acrescentar a abreviatura "trem”.

Cuando © compositor prefere a subdivisio exata, deve colocar a
abreviatura “non trem”, ™"

g
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b) Desdobramento de notas dasiguals Exerclcie n® 1: Transcrever sem as abrevialiras,

4 IEE Execugao : Allernam-se as duas
%E I ,:|,. 2 e — notas grafadas (dd & mi) no valor de

b it e colcheia (uma barra de ligagio
r |‘9 reprasenta a colchelia) até completar
o valor de UMA minima.

¢) Repetigio de uma nota ou de um grupo de notas

" ' . e A
ﬁd: :::{"h--'E H—H*J-H-‘—H-"—h-h"—h-—”i =
A o

- 11 .=III I!tH
‘Jr-iwj_l 1 |# T

sem sentido

Outras grafias:
e L ou Obs.: 1) Os sinals de repetigho =& devem ser usados dentro de um

e e L ml— i e e v ﬁ mMesmo COmpasso,

. N i AT
=== T

nfo recomendivel cefn

2) Outra grafia para o
sinal de repstigho: J_J P S

d) Repsticio de um desenho melddico

tEEE e
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A abreviatura ; indica normalmenta a

repetigio do intervalo harménico. m

Somente guando j’ é colocado apds um desenho melddico (que poda

sar considerado "modelo™), & gue se imita o desenho do modalo,

Atengiio: O ‘“modelo” deve ser formade por valores Iguals, sendo
imediataments antarior & repetigio @ deve ainda ser no masmo
COMpasso.

Obs.: Também pode ser usada a palavra “simile®,

Sisile
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2) Repetigdo de um ou mals compassos

Repetigio de um compasso:

~

Repetigio de dois compassos:

7= - ]
I A B ‘& -I A B A al

Repetigie de um mesmo compasso virias vezas:

ol
T

1 1 3 4 5 3 7 ]

[ L. L 4 L 4 !‘ P ]
.40 il Fr o) ] i1

L i
i

i

Repeticio de dois compasses consecutives virias vezes:
2 3 4

E e ==

Obs.: 1) Ma repeticho de um compasso vérias vezes, & recomendével
numerar os compassos repetidos,

3) A dindmica pode ser diferente nos compassos repetidos.

2) Na repetigde de dois
compassos pode ser usado | *
também outro sinal.

an




Exercicio n* 3: Escrever a melodia sem as abreviaiuras.

M
1
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Repetigio de compassos inteiros Indicada com as palavras "bis™, "ter” e
"quarter":
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Exercicio n® 4: Escrever a melodia sem as abrevigfuras.

T
W At 4 ey
L .
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ABREVIATURAS DE PAUSAS

Antigamente as pausas relativas a
compassos inteiros eram abreviadas ! e
grafando-se o valor exale do siléncio.

Pausas relativas ao nlmero de compassos em siléncio:

1 i 3 4 3 & 7 E
A compaREoa
o B -
eE======SS S5ss s
ale,

Atualmente, para a repetigio de compassos am sildnclo, usa-se um frago
com um nimerc em cima. Esle ndmero indica quantas vezes 0 compasso
deve ser repslido, ou malhor, por quanios compassos deve durar o
silénclo.

2 -

i | |
Notagio ﬁ: e =
i | il |
O]
= - I - i ] — - S —— |
Erecugiio: 3 | L W] — ; 1

R ol = iﬁ?ﬁ‘z
s Y

A pausa de semibreve & a unidade negaliva usada para todo o tipo de
compasso. Grafa-se a pausa de semibreve, mas conlam-se os tempos
correspondentes a cada compasso.

T Fif ] -
3 |
S % = I
coreapande 8
i rEr—r—r ¥
. Y .y Y | Y Y % - i %
. . T 3 3 L x 11

Se durante @ série de compassos em siléncio ocorrerem mudangas
{mudanga de formula de compassa, de tom, de andamento, de leira, ste.),
essas devem ser mostradas,
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CQuande o nimero de compassos em siléncio ¢ grande, recomenda-se
anotar (com notas pequenas) uma "deixa” (uma melodia ltocada por outro
instrumenic logo antes da entrada do executante gue espera).

e pirfr

Pausa geral (G.P.) ou pausa generalis (lat.) ou Generalpauvse (alemaa)
indica uma pausa geral para todo o conjunio ou toda a orguestra.

A — G.P T
SE==rr il

Vuota = pausa (&s vezes garal).

L TR E

Cesura ? ou ¥V ou 4 ou J & uma pequena pausa entre duas frases,
destinada geralmente a uma réplda respiragio. Executa-se
tiranda o final da nota anterior.
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E
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Tacet (lat.)

indica que certa voz ou instrumento n&o toca em

datarminade movimento (por exemplo no segundo movimento de

uma sinfonia) ou longo trecho de mosica.
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ABREVIATURA DE OITAVAS
excesso de linhas suplementares nas partes dos
instrumentos que locam notas multo agudas ou muito graves, usam-se
as saguintas abreviaturas:

Para evitar o

Linha de olitava

TACET até o ndmero
1)

46

ail fine
0 imstromento ndo  laca
mais stf o finel

- indica que o som real & uma oitava acima ou abaixo

da nota escrita.

Grafando a linha de oltava em cima da melodia, as notas devem ser
tocadas uma oitava acima.
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Grafande a linha de oitava embaixo da melodia, as nolas devem sar
tocadas uma oitava abaixo.
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Obs.: 1) Uma pequena linha vertical cologada no final da linha de oitava
indica o fim do trecho de notas oitavadas —— 1.
Usa-se também a palavra Maliana “loce” ou “fn loco” (= no lugar)
para indicar as primeiras notas nermais, nfc oitavadas.

Bm“'“ BREFUGED ;
. I 4 el
e | o EE Efeee

[ ! w

2) A linha de oitava pode ser usada em qualquer clave.
3) E possivel abreviar duas oitavas 15 —— , mas & bastante
raro.
com 8% ou con 8 Indiea que a melodia original deve ser executada
junte com a mesma melodia uma oftava acima ou abaixo desta.
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Exercicios para ireinamenio: Procwrar as abreviauras nas diversas parlituras e
inferpretd-las.
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XXXVII
TERMOS ESPECIAIS

Além de tedas as outras informagbes contidas na partitura,
encontram-sa tamb&m Instruges especificas sobre a interpretagéo de
determinado trecho da musica ou de determinada nota. Algumas sao
préprias para um instrumento especificc ou grupo de instrumantos @
outras sdo genéricas. Aqui seguam explicagdes dos termos mais usados.

Termos especiais para instrumentos de cordas:

Martelé (francés); martelado = espécie de destacado muito acentuada,
forte @ enérgico. Um tipo de staccafo.

Staccate martelé .. . . - = segléncia de arcadas "martelé” numa

dnieca diregBo (numa arcada).
Spiccato (ital) ¥ v v v ¥ = género especial de staccate (staccato

saltando).
: S E—
Ricochet {I1.) o+ w v v = Spiccato numa arcada (provavelments

inventado por Paganini).
Sautillé (Ir.) = forma especial de staccato produzido pelo peso do préprio

arco.

Jefé (ou saltellato) = notas tocadas numa sé arcada, “pulando” cada nota.

Louré (ou portato) = notas tocadas b N
numa sé arcada com uma ﬁE
pequena separagio. ] L..L—i—- :

Détaché (fr.) = destacado grande com notas sustentadas; arcada longa,
comprida.

Grand détaché = arcada multo lenga.

A punta d'arco = tocar com a parte do arco préxima & ponta,

Au talon = tocar com a parte do arco préxima ao lalao.

Sul ponticelle (Sur le chevalet - fr.; Am Steg - alem.) = tocar junte ao
cavalata.

Sul tasto (Sulla Tastlera - ital.; Sur la Touche - fr.; Auf dem Griffbrett
- alem.) = tocar em cima do espelho,

Flautate = imitar som de flauta.
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MNaturale = voltar ao modo normal de tocar.

Sul So! (Sul G) = tocar somente na corda sol (pode ser usado para
gqualquer corda).

Corda vuota (& vide-fr.; Leer offen - alem.} = tocar na corda solta.

Doubles cuerdas (cordas duplas) = tocar nas duas cordas simultaneamaente.

Strappata (ital.) = golpe de arco gue abrange mais de uma corda.

Pizzicato, pizz. = emitir sons com os dedos, "beliscando” as cordas,

* pizzicate tocado com os
dedos da méo
asquearda.

Coll ‘arco, arco = tocar com arce, tocar normalmente. Grafa-se apds
plzzicats ou col lagno.
Col legno = tocar com a parte de madeira do arco (por ex. C. Saint Sadéns:

Danse macabra).
L)

Ve W
M = arcada para baixo HH\"HI . HI'I"-":I
vV = arcada para cima === i ! !F:

Obs.: Artlculagio é o modo de emitir o8 sons. A articulagho faz pare
da técnica do instrumento.
Fraseamento & a arte de interpretar as frases. Faz parte da
estética.

J. Brahma: Sinfonia n® 2
|

| b | Y
» =s==c==:
C— —y i - JE:II -
Ly
articulagho diferents
lI 1 T 1
— .
o g R S
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Flageolst, flag. (Ir.) = sons harménicos

obtidos aflorande a corda £ - =
{colocande o dedo levemente am % IP 1
cima da corda). Esse efello & v
usado também na harpa. - E:--
rasultado sonoro . - — E _
colocar dedo levemente %ﬁi
na corda

y B - o
0= tocar corda solta — e Te

Os song harmdnicos foram observados j& no século XVIl pelo
monge Marine Mersenne,

Tarmos especlais pare pianc:

U.C. - Una Corda = aclonar {com o pé) o pedal esquerdo do piano (pedal
de surdina). O resultado é um som mais fraco. Num piano
de cauda, esse pedal desloca o mecanismo interno de tal
maneira que os martelos percutem uma corda a menocs (em
vaz de trés, duas ou uma corda).

Ped., con Ped. = acionar {com o péd) o pedal direito do pianc. Esse pedal
controla o abafador. Acionando-o, as notas centinuam soando
mesmo Sem segurar a respectiva tecla.

Senza Ped. = sem pedal.

T. ©. - Tre corde = soltar o pedal esquerdo.

Due Ped. = acionar o pedal esquerdo & o direito.

acionar o pedal

1_ -Il.ll: o pedal

Exemple de grafia o o T @& W T ¢ T ¢
do usoc dos pedais: L—1 L—1 os | |

M. D. = Mic direita = tocar com a mao direita.
M. E. = MBo esquerda = focar com a mio esquerda.

Italiano Francés
M, D.= M. D. - Mano Destra M. D. - Main Droite
M. E.= M. 5. - Mano Sinistra M. G. - Main Gauche
Alamao Inglés
M. D. = R. H. - Rechte Hand R. H. - Right Hand
M. E: = L. H. - Linke Hand L. H. - Left Hand

Soffo = sob - quando as mios estio cruzadas. Mostra qual delas esta
sob a outra.

Termos especials comuns a virios instrumentos:

Vibrato (ital.) = pequena oscilagio de duas alturas quase iguais. Nos
instrumentes de arco, o processo consiste numa espécie de
trémolo da mao esquerda sobre o espelho. Nos instrumentos de
sopro, o vibrato & produzide pelos |dbios ou pelo diafragma que
atua na coluna de ar. O piano nfio pode produzir vibrato.
Garalmente fica a critério do intérprete escolher o tipo, amplitude
s velocidade do vibrato, respeitando, porédm, os conceitos
estéticos.

Con sordini, com sord. {Dampfer - alem.) = usar surdina (uma espécie
de abafador do som que se coloca nos instrumentos para
modificar e diminuir o som).

Senza sordini, senza sord. = tocar sem surdina.

Via sordini ou Alzato sordinl = tirar a surdina.

Bouché (fr.) ou Gestopf (alem.) = sons fechados ou tampados, obtidos
na trompa com a mudanga de posigio da mio no pavilhiio do
instrumanta.

Dadilhade = nimeros gue sugerem com qual dedo cada nota deve ser
tocada.

A g 43
A 1234 Juterm L 4 340p®
et As

Fiano: e
S=——ess=i=r oo==
] == 2328¢28
;##' 32 e 321
2 8% 28 2
g 43 2
f B
Viﬂlnv:%:'_\z:F 0 = cords solta
1 N
el g4 1 2R ad
o t 2 3 ¥ -

Obs.: Os nimeros que indicam o dedilhado s&o grafados retos,
enquanio os ndmeros que Indicam as quidlteras s&o
grafados inclinados.

Simile, sim. = continuar semelhante.

= sl Er—

o




Sague = simile.

Come primo, come sopra, ut sopra = como anies. Executar come das
vazes anlafrioras.

Ossia = outra alternativa (geralmente mais fdcil) para a execuglo de certo
trecho da pega musical. As vezes as notas da alternativa ossia

podem sar do tipo menor.

asTia

. EEE &
S — - : P
F—H— |||r¢
% e S

Divisi, div. (ital.} = dividir os naipes (por exemplo primeiros violinos) em
grupos menores, os guais tocam notas ou melodias separadas.

i

+w

T
T

&y

div.

P i !

i_d_-"_'_‘

- i

Nen divisi = n&o dividir, tocar as duas ou mais notas simultaneaments.

Lontano, quasi lontano = longe. Tocar afastade do conjunto prineipal, por
exemplo, atrés do palco.

Attacca = tocar imediatamente, sem pausa (sem separagio), o movimento
saguinte.

Unissono = primeira justa. Fls: 2 2 2 Vol ol wnisano
= quando duas ou mais vozes %;ﬁﬂ
executam sons da mesma i

altura ou distanciades de uma
i Vialina:
{ou mais) oitavas. i :rf-##ﬁg
Y

TTT%
e

All'unisono = tocar em unissono com
outro instrumento.
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Col = tocar junto em unlssono com outro instrumento.

i L M |
—7 T T T 1 1 i
coe TP PR pe
SEESS =
cal, Cello
Bass [ T T T Fls,
= 7 7 i

Alla terza, alla 3¢ = acrescentar a terga superior (diatdnica)
para cada nota @ tocar am lergas paralelas. Esse termo & comum
na misica antiga.

a 2 (@ dus) = uma delerminada parte deve ser tocada por dols
instrumentos.

A . al al
e : | 1 L -i:] rt i
LI i

Colla parte = acompanhar a voz ou instrumento principal, adaptando-se
& sua interprefagao.
Colla voce = o instrumento deve seguir a voz,
Voliti subite - V. §. = virar rapidamente a pégina.
Vide seguens - V. 5. = veja o que segue { o mesmo que Volli subito).
Ritme df una battuta = um compasse corresponde a um tempo,
H+I q

i | ﬂ1 L)
| -
;;égggzg% : E Ii@% : 1 -
minime = ] tempo minims poniuads = 1 tempo
Obs.: Ritme di due, tre, efe. batiute = um compasso tem 2, 3,
elc. tempos.

]
-
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Partitura (full score - ingl.) = sobreposigio de um determinado ndmero
de pentagramas nos gquais sho escritas as partes de todos os
instrumentos efou vozes que sdc executadas na cbra. As diversas
vozes ou instrumentos estio colocados um abaixe do outro, de
manaira que se vé perfeitamente o que se toca no mesmo
compassc @ no mesmo tempo.

Obs.: Por sconomia de papel, na partitura s8 se escrevem os
instrumentos que tocam naguela pégina.
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Parte = um extrato da partitura que traz somente as notas de um
componente do conjunto (por exemplo a parte do primeiro
violina).

Aedugdo = transcrigio de uma composigio escrita para um conjunto (por
exemplo orquesira) para um outre conjunto menor ou para piang.

Spartite (ital.} = parlitura de uma d&pera, incluinde a parte vocal e
instrumental da obra.

Libretto = o texto da dpera, eratdrio ou cantata.

Opus (op.) = obra. Op. 1, Op. 2, .... = ordem numérica, geralmenta
cronoldgica, das obras de determinado compositor.

K. V. = numeragio das obras do compositor W. A. Mozart, organizada
pelo musicdlogo alemfo L. Kéchel,

Orquestra - na antiga Grécia: a parte do palco ocupada pelo coro &

pelas dangas.
- na &pera; o espago ocupado pelos misicos instrumentistas.
- atualments: conjunto de Instrumentos reunides para executar
uma obra musical,
Orguestra Fllarmdnica - orquesira de amadores; socledade musical
fila — filantropia).
- orquestra financiada por empresas ou grupos
de pessoas, sem fins lucrativos.

Orquesira Sinfénica - orquestra de prefissionais,

- orguestra financiada pelo estado.

Obs.: Essa diferenciagfo desapareceu no século XX. Atualmentae
05 dois termos s&o usados para designar orquestras
profissionals,

Naipe = um grupo de instrumentos de mesmo tipo (najpe de trombones,
naipe de metais, atc.).

Archi = instrumentos de cordas.

Strumentinl = Instrumentos de sopro - madeiras.

Otfeni = instrumentos de sopro - metais.

Maestro - tal. {Maltre ou Chef d'orchesire - ir.; Kapelimeister ou Dirigent
- alem.; Conductor ou Leader - ingl.; Director de orquestra - em
Fortugal) = regente,

Spalla (violine di Spalla - ital.; Vielon Conducteur - fr.; Konzertmeister
- glem.) = primairo violine da orguestra. Eventualmenta pode
substituir o maastro.

Solo = trache da misica para ser executado por uma sd vozr ou
instrumento & acompanhado (ow ndo) por outros.

Solf = Indicagiio para que somente um integrante do naipe execute a
melodia. Os outros voltam a participar apds a palavra “futti®,
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Tutti = todos os executanies devem tocar ou cantar.
A cappella = canto sem acompanhamento (por exemplo coro a cappelfia).
Coro = grupe de cantores que executa pegas escritas para conjunios

VoCais,

Obs.: Instrumentos da mesma familia tocando juntos podem ser
considerados como “coro”. Por exemplo "coro de trompetas®
ou *"cors de metais".

Coral = adjativo relative a coro: canto coral, misica coral, efe.

Ad libitum = opclonal. Por exemplo: Sulte para orquestra de cordas e
gongo ad lib. - significa qus a presenga do gongo nic @
obrigatsria,

Obs.: Ad libilum = & vontade (andamento livre aplicado, por
exemplo, nos recitativos).
Recital = concerlo executade por um =& artista (4 vezes acompanhado
por piana).
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ESCALA GERAL

Escela geral - & o conjunte de todos os sons musicais que o ouvido
¥ humano pode identificar.

Para que se possa designar a altura exata dos noventa @ sete sons da
escala geral (sem auxilio da paula & das claves), déd-se a cada nola uma
designagfo.

A numeraglio das oito oftavas da escala geral & feila a partir da oitava
mals grave, comegando pela nota Dé. A oitava trés, por exemplo, comega
com o D6 3.

Gy
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E - = =
i¥

= = @ 4 * 3 | | :
= = E ; E ! ; :
o™ o™ : : i : | ! !
gt ! ' i ; ; | i ;
" . ¥ i v ; i : :
ns? ps!  pe! s’ Dé® ps*  ps’ ps® Ds'

| 1L JL IL ] L J L 11 J L ]

Ditava: -2 =1 1 2 K} 4 5 L]

Assim, todas as notas contldas em cada oltava da escala geral recebem
& mesma numeragio da respectiva ocitava a que pertencem.

g ba

v o s
D’ Re pe” rf? ps* si

Obs.: 1) Antigamente a nota mais grave era D&' ( a nota mais grave
do violoncelo). Com o aparecimento de instrumentos com notas
mais graves (por exemplo contrabaixe), a numeraglo dessas
pitavas passou a ter sinal negative (D&', D& ).

2) D6 central = D63, Estd situado axatamente no centro da escala
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geral. Seu apelido & “dé da fechadura® pois fica no centro do
teclado do plano préxime ao buraco da chave,

3) O grande drgfio & o dnico instrumento que possul todas as notas
da escala geral.

4) O D6 de 16 vibragbes (duplas) por segundo & o som mais
grave que o ouvido humano pode percerber. Esse som é
produzido pelo tubo de 32 pés do grande Grglo.

5) O D67 de 4.100 vibragbes (duplas) por segundo é o som mais
agudo que o ouvido humano pede identificar @ & produzido pelo
flautim.

6) Acima ou abalxe dos limites citados, os sons perdem sua
gualidade musical e sdo considerados ruldos.

Sons hipotéticos: Sons musicais; Sons super agudos:

D6-1vibragio | D62 - 16vb. D&* -512vib. | D6 - B192 vib.
D6 - 2 vibragbes | D6™ -32vib. D6® -1024vib.| D6 - 16384 vib.
Dé - 4 vibrages | D6 ' -64vib, D&° -2048vib.| D& - 32768 vib.
D& - 8 vibragbes | D6 ° - 128 vib, D6’ - 4096 vib.| D& - 65536 vib.
D6 * - 256 vib.

Obs.: 1) Os sons hipotéticos sio também chamados de infre-sem. Podem
sar percebidos como batimentos ou oscilagfes periédicas.

2) Sons musicals s80 aqusles utilizados pelo sistema semitonal,
Entre os semitons, no entanto, existem ainda outras vibragbes
que produzem sons gque quase nfo sdo aproveitados,

3) Os sons supar agudos acima de 38.000 vibragbes sfio sons
que o ouvido humano nfo é mais capaz de captar. Os sons
acima de 15.000 vibragies s8c chamados de ultra-som.

Exercfeio n% I Dar o nome completo (nola e oilava) das seguintes notas.
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Numeraglio internacional de oitavas:
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Portug s
-2 =l 1 2 3 4 3 & 7
D& Db D 1] Dé Db D& D D&
Francéds
LV} Ut th Ut Uk Ut Ut Ut Ut
v -1 1 F 3 4 3 & 7
Alemibo | s e = —
C c c [ e v D ® T
2 1
oa:
L L C . [ 2 [ 3 [ A o 3
Inglés
c { C C [ (- C C L]
0 1 1 3 4 5 [ T i
Rismann:
e ] 13 15 £r) a9 1] m B3 97

Obs.: O tedrico alemfo Hugo Riemann numerou todos os semitons (doze

para cada oitava) da escala geral
Exercicie n* 2: Dar o nome complelo para ar seguinles notas.

Bistems Mmincls: ] J || I ”

Sistems inglts: I | I | I

Sistema alemio: | | || | H

Eiemann: | | || I H
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Diapas#io & um padrioc de altura absoluta, utilizade para a afinagio dos

instrumentos.

L4 do diapaséo (diapasao normal) & a nota 14" que
tem 440 vibragBes duplas e & utilizada como base
para a afinagiio de Instrumentos.

O instrumento gue emite o "I do diapasio” chama-
sa também diapas@o. O diapaszio pode ser de
metal, de sopro ou eletrdnico (o mals preciso).

Obs.: 1) Afinar significa colocar os sons dos vérios instrumentos nas
justas proporghes estabelecidas pelo diapasfo.

2) A definigho do nomero de vibragdes do 14 do diapasio em 440
Heriz (vibragBes duplas) foi regulamentada por um tratado
internacional, assinado em 1953, Antigaments o |4 era mals
baixo (435 Hertz ou menos). Algumas orquestras sinfénicas
preferam adotar a afinagéo mais aguda (442, 444 Hertz ou mais).

Cince regides da escala geral

- ] 2 4 ] 7
s’ Dé Dé D& D& D6
i i i ! | !
] H ! : : i
¥ 3 ] i i
; - T ge.--s
E | ; ; P
| P & = =
ﬂ % =
L & 1
= = & = 5 !
o U : : : ;
ge..2 : : | !
Regldes: E : : :
| Subgrave | |Gmave | | Média | | Apeda| | Superaguda |
Regiio Central |

A regifo central & formada pela regidc grave, média e aguda.




Extensiio das vozes na escala geral:

BT
| Mrio-5oprano |
Contralin T
% = : = i
e ;
= pad D4 5
o4 3
s ! I:H-! _ {cemiral)
T =
il L& ]
= [ Tenox 5]
Baritono
I Baize
Begifio Central

Obs.: Tessitura, Ambite ou extensée & o conjunto de sons dentro da
escala geral que um instrumento ow voz pode abranger.

A Altura abscluta de um som é definida pelo seu nidmers de vibragdes.

A Allura relativa de um som & definida pela relag@o enlre um som @
outre de altura diferente.

Ouvido absolute é a capacidade de identificar qualguer som musical e
dafinir seu noma.

Ouvide relative & a capacidade de identificar as diferengas de alturas
entra os sons.

XXXIX
NOMENCLATURA DAS NOTAS

Nome das notas nas principais linguas:
Portugués: D6 R&é Mi Fa Sol La Si
Francés: Ut Ré Mi Fa 5ol La Si
Inglés: c D E F G . B
Alaméo: C D E F G A H
Obs.: Alem&o: sl = H  sib =B

Inglés: &Bi = B lil-,; = Bb

Nome dos acidentes:

'PORTUGUES| ITALIANO| INGLES| FRANCES| ALEMAC| ESPANHOL
i suslanido dissis sharp didse Krauz sostanido
% | dobrado doppio double | double- Doppell- | doble
sustenido diesls sharp | dibse kreLiz sostenido
b | bemol bemolle | flat bémol Be bemol
u? dobrado doppio double | doubls- Doppel be | doble
bamaol bamolle flat bémaol bamaol
j | bequadro baguadre | natural | bécarre Aufloa- becuadro
sungszei-
chen

Obs.: Em alemfo acrescenta-se ao nome da nola a silaba:
— is para exprimir alteraglo ascendenta simples
— jgis para exprimir alteragio ascendente dupla
— g5 para exprimir alteragBo descendente simples
— @ses para exprimir alteragio descendente dupla,
Aufgeldster C = dd bequadro




Exceghes: si = H i L- = Bé ou Hes Bl & = Bez ou Heses
A = A 14 b = As Ia = Aszas
mi = E mip = Es milh = Eses
Exercicio n® I: Dar o nome das notas em porfagués.
AlemEo: fes ais dis &8s fisls as feses
Portuguas:
Neme dos modos maiores @ menoras:
PORTUGUES| ITALIANO | INGLES | FRANCES| ALEMAO | ESPANHOL
Modo maior | maggiore major majesur Dur Mayor
Modo menor | minore minor | mineur | Moll menar

MNome dos valores:

POATUGUES | MALIAND | FRANCES | INGLES | INGLES(EUA) | ALEMAD | ESPANHOL
o) | Brave breve carréa brava double Doppel- | doble
ou brave whole-note takinate radonda
o | semnibreve semibreve | ronde wholmou  whole-note Ganze redonda
samibrovg INoba
minima minima blanche riini e hali-note Halbe blanca
J ou blanca Nata
Sminima saminima | nowe crodchat Quartar-ncls Wiemal- eI
J ou nera nota
colcheia GIma cmche QEVET olght-nate Achtel- corchan
nata
saml- Bami- doubile- sam- siganth-note | Sechaehn- | sami-
ﬁ' colchela croma cochs QUAVET Nl conchas
hma biscroma | wple- damise- firty-second | Zwelund- | fuse
ﬁ croche miguaver  |Nole dressigs-
telnole
samifusa semi- quadruple- | hemide- | sisty-lourth Viesund- | semi-fusa
biscroma | croche mEs0Mmi= notE sachzigs-
quavar telnois
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ACORDES DE QUINTA

Acorde - & a combinagio de trés ou mais sons SIMULTANEOS diferentes.

Obs.: A combinagio de dois sons se chama intervalo,
Harmonia - & a ciéncia que esluda os acordes e as relagSes entre ales.

- & o aspecto vertical da linguagem musical.

- & a arfe @ ciéncia dos acordes @ suas combinagbes.
Contraponte - estuda os procedimentos de como combinar as linhas

melddicas independentes,
- @ a arte de escrever duas ou mais melodias simultdneas.
Meledia - & uma sucessfo de sons (de alturas e duragbes diferentes),
gue obedece a um sentido ldgico musical.

Tehnikoveky: i
Sinfonis a* 5: =
— R o -

— i

A melodia pode ser acompanhada por acordes:

assest V[ L °

Dt ?““'I;f z:
r+ ﬂ'ﬂ

Hoemofonia - originalmenie significava vozes efou instrumentos soando
em unissono.
- na terminologia musical moderna designa o estilo de
misica em que uma parte melédica § acompanhada.
Polifonia - sobreposigio de vérias melodias independentes.
- @& o aspecto horizontal da linguagem musical.

!

)
%

—{ -

Pl
L

et

27




—

J

— —L—-'EQ:EFE
q Ut r rgrr

Obs.: 1) A harmonia é o conjunto de regras relativas & homofonia. O
contrapente & o conjunto de regras relativas & polifonia.
2) Poli-harmonia & a sobreposigiio de vdrios acordes diferentes.

Diterenga entre melodia, harmonia & contraponto:
a) A melodia é a sequéncia de notas que se desenvolvem herizentalmente.

.

L o

b) A harmonia & a seqléncia de acordes dispostos verticalmente.

Joooooooodbbood

£) A melodia e a harmonia juntas:

Ooog-8s888--0000,

A meledla pode ser formada pelas notas mais agudas dos acordes,
ou nolas no meio dos acordes ou ainda pelas notas mais graves dos
acordes.

d) O contraponto se caracteriza pela existéncla de vérias melodias
simulténeas:

r r

#

oa L]

Os acordes, na sua concepglo classica, sfo
formados por tergas sobrepostas.

Os acordes sic designados pelo intervalo existente entre as nolas
axtramas.

Acorde da 3 sons: % ] Acorde de Quinta
jl-
Acorde de 4 sons: E _—_I"' Acorde da Sétima

yrYr

ryFyYyYwvewy

Acorde de 5 sons: % ]._p Acorde de Nona.
Acorde de B sons: :|,.. Acorde de Décima
primaira
eie,

Obs.: 1) Aepetinde uma ou mais notas do = o
acorde, este continua com a sua -
classificagio original, sem lavar
em conta as notas dobradas.

2) O acorde de 3 sons, formado por
duas tergas sobrepostas, se
chama triade.
3) O acorde pode ser
L & ] & L | L & ] .i
arpsjo. g g s 2 i

Acorde de 3 sons - Acards de quinta

axecutado em forma de

4) Os acordes também podem ser
formados sobrepondo  intervalos o
diferentes, por exemple segundas, ==
quartas, etc.

Notas do acorde

A nota mais grave do acorde em posigéo ‘,'lﬂ'-ﬂ“
original (tergas socbrepostas) se chama
fundamental. As ocutras notas tém o neme W i

do intervalo que formam com a fundamantal.

A fundamental & a nota bésica, a nota que dé origem ao acorde @ por
iss0 & a nota mais importante do acorde,

ATENGAO: Os acordes sio formades a
partir da nota mals grave,
acrascentando as targas

iéi = ?
supariores. Por isso:

a laitura des acordes deve ser feita g

também de baiXxo para cima.
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[ ACORDES DE QUINTA |

(trlades)

DIATONICOS ALTERADOS
Acordes de quinta diaténicos sio formados por notas pertencentes a uma
mesma escala diaténica. Os acordes alterados s#o formados por notas
pertencentes a uma escala alterada.

Parfeito Maior }
i consonantes
Perfetos <__ |\ 1oito menor

ACORDES DE
QUINTA
DIATONICOS

Aumentado
Imperiaitos -ciDiminutn ] dissonantes

Gonforme a teoria tradicional, os acordes consonantes criam a impresséo
de establlidade, relaxamento e trangiilidade. N&o exigem resolugie. Os
acordes dissonantes criam a impressao de intranglilidade ou tenso.
Spam coamo se fossem incompletos ou inacabados & sugerem uma
resolugio num acorde consonanie,

Formagdo de scordes:

Mas escalas diaténicas (Malores, menores e modos), as tergas
encontradas sho somente maiores ou menores. Conseglentemente s
existem 4 combinagbes para formagio de acordes dialdnicos.

Acorde Perfeito Maior - é formado por uma 3% M e uma 3* m sobrepostas
fou por uma 3* M & uma 5% [

A D% Majer
o
% wit % MG
1 m Y

Acorde Parfene mener - & formado por uma 3'm & uma 3* M sobrepostas
jou por uma 3®m e uma 5° [}

dés menor - f. prim.

Al
L if
% M m
Pm jﬁ"] L
| I v

Acorde de Quinta Aumentads (Acorde Aumentado) - & formado por duas
tergas Maiores sobrepostas (ou por uma
3 M e uma 5 Aum.).
Ié menor - £, harm,

% M : % _._e_tfﬂ
[ M :lj A + ¥ Ed
i | & Wi
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Acorde de Quinta Diminuta {Acorde Diminute) - é formado por duas
tergas menores (ou por uma 3*m & uma
5% dim.):
Rp Major

A 1
r D %
¥m &
% E é :lalm ]"""“‘ s
L B | S
Obs.: 1) Os acordes perfeitos s8o0 assim denominades am conseqléncla

do intervalo de 5% justa (consondncia perfeita) entre a nota mais
grave @ a nota mais aguda.

2) O acorde de quinta aumentada
divide a oitava em 3 partes iguais.

= e
LT
3) Os nomes dos acordes podem ser abreviados:
PM = Perieiic Maior Pm = Perfailo menor
S588um = Quinta aumentada Bidim. = Quinta diminuta
Para claseificar os acordes, analisam-se oz intervalos sobrepostos.

Exemplo: Classifiear o acorda &
. Acorde de guints
T =T=R R

Exercicio n® I Classificar os acordes {abreviando PM, Pm, 5° Aum., 5 dim.).

E’g ==

Acorde ; s I | I

LI

Acordes de guinta com nomes especiais:

Acorde friglo - & o acorde perfeito maior - w_:
formado sobre o grau Il da
modo frigio. Na escala Maior
é encontrade a partir do

nm mw vi
grau |l abaixado na escala
Maior - farma harmédnica (ou
escala Cigana Maior).
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Acorde lidie - & o acorde perfeitc  wn W
menor formads sobre grau
Vil do modo lidio,

MNa escala Malor & encontrado VI o
a partir do grau Vil da escala ]

Malor. com grau IV slevado
(Modo Ilidio).

o %

Cifras =ho abreviaturas (letras, nimeros e sinais) que representam os
acordes. Como base usa-se a nomenclatura inglesa.

A B c D E F G

] s & m ml fi gal
Cifras mais comuns: "
L% §
Acorde Perfelto Maior: % H E
cifras: C B L]
H
Acorde Parfaitc menor i
aifras: D Em Am
Acorde de guinta aumantada
o diminuta: cifras: + di
+5 1
5 dikin, 5 dim.

Obs.: 1) Esse sistema & especialmente usado na musica popular. MNao
&, porém, totalmente unificado e difere conforme o pais, a época
& o critérioc de uso. Nio é nem perfello nem muito preciso.
2) Este livro ndio pretende analisar o sistema de cilras adotado na
misica popular.
3) Exemplo de misica “cifrada".
4) Exemplo de partitura "cifrada™

E
!
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F n? Gmin.™ C7  Pmin.” Bb
Vibratos "ﬁ. == e e
3]
a F D’ Gmin.”* €7 | Fmin.’ Bb
o
| F D’ Gmin.™® C7 | Fmin.” Bb
Baixo P, R S d—— i i S S s T S S S S
s 5 5 st
. L I 1 1 1 1 v e
Haterin 1 . . Fe i ;’4’

Triades da escala
As ftriades podem ser formadas sobre todos os graus da escala. Para
tanto, devem sa&r empregadas unicamenta notas da escala.

A I n 113 w v ¥l R

Acordes da
escala Maior:

Db Meior:

PM 5
P'umPHPHhh

Acordes da escala menor-
- forma harménica:

1 memoe:

i 2 M MMM P

Obs.: O acorde formado pelo grau V {ﬁumi'nnnlﬁ'_i & um acorde Perfailo
Maior em ambos os modos. A terga desse acorde & a sensivel

A tabela a seguir informa os graus em que os quatro tipos de acordes
s80 encontrados,

~
PM Pm S4dim. S%aum.

Escala maior I-IV-V I-11- Wi Vil —

Ezcala manor-

- forma harménica| V- VI -1V - Wil ]

Exemplo: Onde & encontrade o acorde ﬁ '7'

Esse acorde é Parfeite Maior. Consagiientements, & encontrado no gray
| da escala Ré Maior, IV de L& Maior @ V de Sol Maior; V da escala
sol mener & V| da 1&# menor (ambas forma harménica).

mn
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Exercicio n® 2: Determinar as tonalidades e oz graus onde se enconiram os seguintes

Girma:

Escala: _

(] T°H

Escala: =

Ormui

LLF

Escala:

Triades nas outras formas das escalas Malores, menoras & nos modos
litargicos.

1 i m IV v v VI 1

Escala Malior -
- farma harménica:

Escala Maior -
- forma melddica
(parte descendenta):

Obs.: A parte ascendente da escala Maior - forma melédica & idéntica
4 escala Maior - forma primitiva.

1 n m I v I 1

Escala menor - "
-forma primitiva: mensr

Escala menor -
- forma melddica
parte ascendanta:

Obs.: A parte descendente da escala menor - forma melédica @ idéntica

4 escala menor - forma primitiva.

)|

Modo ddrico: " I m1 m W v VI VI 1
% Pm Pm PM PM Poa 58 PM
dim.

Modo frigio: A
Pm PM PM Pm 5 PM Pm
dim,
Modo Iidio: f o W oW W W YE o

Modo mixolldio:

Acordes diatdnicos existentes nas trés formas das escalas Maiores e
manoras;

Escala Maior

1 o n] jw m]lw wvl[v ¥ [ wi| [vn vl




Acordes de guinta diaténicos nas escalas Malores, menores e nos modos:

[ M Pm 5* dim. 5 gam.
Escals | £ primitiva =1V ¥ IT- M= VI VII -
Mueior | f. harmdaica I-¥ m - IV M-V Vi

. melédica [-1%-¥-%II H-m-1v-v-v | I-I-VIl VI
Bscala | 1. El‘i‘nﬂﬂ\'l I - V1 - VII I=-0W ¥ 1
menor | f. harmbnica V-V 1-1¥ I-vH m
I. meléddics M -1¥-¥-V1-%¥I | I-TI-1¥-¥ n-vi-vi m
Modos | dérico i - Iv - ¥lI 1-11-¥% VI -
frigic 11- 100 - V1 [-IV-¥II v
lidia I1-II-V¥ I - V1 - VI ™ =
mizelidio I-1IV-¥II O-v¥-vi m -

Exercicio n® 3; Determinar or graus das escalas e modos nos quals se enconira o

acorde

b

3 dim.

5% wam,

Escala
Muiar

E. primitiva

[. barmdnles

E. melédles

Bacala

E. prigmitive

f. harmdnica

1. melifdica

Bl

diirice

frigia

lidia

mizolidio

Exercicio n® 4: Analisar or acordes ¢ classificd-los,

el

e P
Y P .
1

|
ol

7
!HJ-J’ JﬂﬁL_q_

A | |

e
it
1

r

T % ﬁ_
ke
- N -

EE

.
Tl
L) -

T

el

Anande: |

Exercicios para treinamento: 1) Formar tedos or tipos de acordes em claves diferentes.
2) Determingr os graus dos escalas & modos nos quais
3¢ encomiram of acordes {escolher aproximadamente

I acordes diferenfes).

Pegquisa recomendada: Hisidria da Harmonia ¢ da Polifonia.
Diferenga entre Harmonia ¢ Polifonia.
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ACORDES DE QUINTA ALTERADOS

Acorde alterade - & aquele formado por notas da escala alterada. E
construlde elevando ou abaixande as notas diatdnicas. A
caractaristica do acorde alterado é o intervale de terga diminufa
entre as notas do acorde (& outra lerga & maior ou menor).

Obs.: Ma formagio da escala alterada ndo devem ser alterados os graus

=M=V
38 3m atdim 3t'dim
32dim 3tdim M 3'm

Tearicamants existem quatro
acordes de guinta alteradas:

Parém, respaitando as notas da escala alterada, nem sempre podem ser
construfdos todos os 4 tipos em todos os graus,

Exemplo: Construir os acordes de quinta alterados am D& Maior.

Escale altersda T £ -
D& Maior: | —
L5

Acordes de quinta alterados:

1 it it
fi

Obs.: 1) Nos graus | e |ll ndo & possivel formar acordes alterados.
2) Este acorde, formade ne grau |V, n#o se
]# & classifica como acorde alterado porque contém
um intervalo de terga aumentada,

282

3) Abreviatura do acorde de quinta alterado: 5* alt.

* Acorde de gquints alterade
formade no graa I da escals
Sik Malor.,

Exercicio n*1: Formar os acorder de quinta alterados,

Fa Maior - grau |l %
o
uil;manm = grau VI %
o
)

sol menar - grau i

Exercicios para treinamenta: Formar acordes de quinfa alterados em lodos os graus
em diversos tons maiores € menores.
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ATENGAO: O BAIXO é a nota mais grave do acorde.
A FUNDAMENTAL é a nota que dd origem ac acorde.
A TONICA é o grau | da escala.

Exercicio n* 1: Indicar a sitwago da nota sib nos irés exemplos.

XL 5 b )
INVERSAO DOS ACORDES DE QUINTA %‘, = % %
Baizo: _____ Fundamenisl: _ Téoici:

Inverter um acorde consiste em ftrocar a
posig8o das nolas, isto &, transportar a nola Exercleio n? 2: Classificar os acordes ¢ colocd-los em primeira inversdo.
infarior uma oitava acima.
O acorde de quinta em posigio original, isto &, - “
formado por tergas sobrepostas a partir da nota ﬁ, :H'_ 4] >
fundamental, estd em ESTADO FUNDAMENTAL. ﬁ =

arde: 1® fn’ i 1* imvermio ¥ imvers
Quando essa seqiiéncia for alterada através do Aawel Lol . " A =
deslocamento de uma ou mais notas uma oitava E
acima, o acorde estd em ESTADO INVERTIDO

Para classificar mais facilmente o acorde invertido é aconselhédvel coloca-

(primaira @ segunda inversio). o iph e e

Estado fundamental (EF) - A nofa mais grave (o baixo)
é a fundamental do acorde. 4

HE _, iavenio do acorde
Mai
Fundemental = baixo 9 m Perfeito or
2 iav. Mimv. o

Obs.: O estado fundamental & também chamado de posigio primitiva ou
posicio natural,

Exercicio n® 3: Classificar os acordes ¢ colocd-los na segunda inversdo.
Primeira inversfo (1%inv.) - A nota mais grave (o baixo) & a terga do

fi
acorde. E g : —
1
#— Fondamentsl o 1 ﬁ;; - _‘—H
TNl = o i 2 inversin I javerio
L 2 ¢ Acorde; - L ¥ inversin ji 1 il 1 i

Segunda Inversdo (2%nv.) - A nota mals grave (o baixo) & a quinta do Acordes especials;
acords. Acorde Napolitano (acorde de sexta napolitana) - é o acorde frigio na

e Tandlimsatil 12 jnversdo.
— Baixo = quinta
& i
- |
Obs.: A posigio das notas acima = ﬁ ¥ ' ;iinr. m
do baixo néo interfare no e f

astado do acorda. 1%av  1%nv gy e




Acorde Itallano - é o acorde de quinta allerade na 1% inversdio.

by SO

88—

1 inversfc do acorde Lidie (acorde Lidio de Sexta):

e

bt B

Exercicio n® 4: Classificar o5 acordes,

A L 2
WHﬂ 2oy 5 ==
=3
Acorde
Estada:
Sobreposigdio dos intervalos nos acordes de Quinta:
EF 12 inversfo| 2! inversio
am._ 4 ., M
PM e
M & am el |
aM dj 3m
Pm ]
3m aM 4j
am 4 Aum am
s4Di
HH am am 4 Aum
aM 4 Dim aM
53Aum
am am 4 Dim
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Obs.: 1) O estado fundamental é formado por tergas sobrepostas.
A primeira inversio é formada por uma terga e uma quarta,
A segunda Inversfico & formada por uma gquarta @ uma ferga,

2) Niec se reconhece auditivamente
o ostado do acorde de 58
Aumeantada, pois a 4' diminuta
goa, no sistema temperado, como
terga maier, seu intervale EF iny M inv
anarmdnico.

Exercicios para treinamento; Formar acordes de quinta invertidos e classificd-los (em
todas as claves).
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CIFRAGEM DOS ACORDES DE QUINTA

Cifragem - & o conjunto de ndmeros, sinais e acidentes que se coloca
sob a nota do baixo para indicar o estado e a formagao dos
acordes.

Obs.: A cifragem & usada na musica erudita; a cifra, na musica popular.

Balxo cifrado (Baixo numerado) é um sistema “taguigratico” do perlodo

barroco que servia como indicagie da harmonia para um
acompanhamento. A formagioe dos acordes é indicada pela

cifragem. fi PR R I |
e o— S L
e W#
FEEEYEE |l
T a4
8 = #

Baixo continuo - & o baixo sem indicagbes de acordes através de
cifragam.

Significado dos nimeros da cifragem:

Baixo sem nimers = acorde de
quinta - estado fundamental.

s
¢
-
s2+

Baixo com ndmero 6 = primaira i

[ & = 1l s 1

inversio do acorde de quinta g P
{acorde de sexia). & &
Baixo com ndmeros 4 = sagunda %
inversio do acorde de quinta E— = o 1
{acorde de quarta e sexta). . gl R L

4 4
Obs,: 1) A posigie da fundamental B

nas inversbes: & + fundamental 4 & fundamental
2) Todos os nGmeros da cifragem referem-se ao intervalo formado
ontre o balxo & uma outra nota do acorde,
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Exercicio n* 1: Formar os acordes e classificd-los,

VI [

4
hmd:.: | - |
Batado: | |

As alteragtes sem
ndmero referem-se a
terga (a partir do
baixo).

ATENGAD:| Nio confundir a terga ﬁ

do baixo com a terga 4= 3* do baixe = 5 do scorde

#— 3% do acords = balwo

do acorde. 3
{
Exercicio n® 2: Formar os acordes e classificd-los.
= I
© a R
t & I?
i
Acorde:
Estadao:

As alteragdes colocadas diante d¢ um nimero afetam o intervale indicado

Fal } por ele, partindo
T 3 & 1t u:ll do baixo.
v o B o K
4h 3 54
H

Obs.: O acldente pode ser grafado também antes do nimero: #E.

Exercicie n® 3: Formar os acordes e classificd-los.

F—— g
"'__3"'_'_211 L
b
g F L
Acorde:
Hatado: |




Uma linha reta informa que, apesar da

mudanga do baixo, o acorde original continua. % ii

._____—|_——1

L

TR

O baixo, por outro lado, poede se manter enquanto o acorde muda.

— f——

i = -4

mT. qTr

& 3 T
@Ld_ﬂ_. A 3
?.____..-' &

e WA

6 i

i

[Py

Cifragem escrita embaixe de uma pausa

#LT,:J = J

Cifragem 0 (zero) indica que nao deve ser =
tocads nenhum acorde (o baixo faz solo).

CE==—c ===

B — & —

A cifragem pode ser grafada com as indicagbes dos graus em vez de
acompanhar o baixo.

D 3
Muaior
Td 5§ 5 DG 5 me mM& T Ivé D& § T D& T
34 13 4 3 4 4 3 4
4 igual: i - 2
R, e
] .
& 5 & 5 6 Iﬁ [ B 5 I3
4 3 4 3 4 4 3 4
200

2 resultado:

1
| 4
S
f I
eI —tPe—Ty ;
) HE—o H—s— L° = 1% inversdo do acorde Lidio
;EE ! _ig I - NE = acorde Napolitano
& i
Ly T Np T

Nio séo mais usadas as cifragens:

Uma cruzinha para indicar a sensival:

A cifragem cortada por um frago
obliguo para indicar o intervalo

diminuto:

sempivel
ﬂ - S
4 ﬁ
‘J - - L4 m
i
[ %]
1 I,
'ITII.I'I I.il_lj_lK.
n- 5
P T T

Obs.: Em ambos os casos a cifragem tem funglio apenas de precauglo.

Exereiio n® 4: Formar os acordes e classificd-los.

Fal
| |
‘] e . [ 8] EL
ah F a
b
Acarde: s
Estada:
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Para cifrar o acorde, o processo
& exatamente o conirdrio. O
acorde grafade “por extenso”
pode ser abraviado.

E—————

Exercicio nt 5: Cifrar o0f acordes.

fi ;

T ]
=
Cifragem: |

Exerclcio n® 6: Formar os acordes e classificd-los.

i

L]
-

s Iy
sh i 4

i | | ] A -
wie || |1 |

Exercicios para ireinamento: Formar acordes de quinta (distdnicos e allerados) em
todas os estades e classificd-los. Indicar a cifragem (usar lodas as claves).
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XLIV

ORNAMENTOS - APOJATURA

Ornamento {em arte) - & o desanho acrescentado & obra principal com
fine decorativos.
Ornamento {em misica)- notas ou grupos de notas acrescentadas a uma
meladia. Sua finalidade & adornar as notas reais da melodia.
Notas reais sio todas aguelas gque fazem parte Integrante
da malodia.
- desenhos musicais que enfeltam ou embalezam
uma melodia ou acorde,
Os ornamentos tiveram sua origem na execugdo dos antiges instrumeniocs
de tecla, cuja falta de sonoridade se contornava por meio do acréscimo
da notas estranhas ao desenho original. Até o infclo do sédculo XVl os
ermamentes ndo eram, em geral, grafades ou mesmo indicades na
partitura. Por isse é muite difficil definir uma norma geral a respeito da
execugde dos adornos na mdsica antiga. Com a liberdade na
ornamentagdo, a melodia se desfigurou de tal modo gque por vezes
chegava a ser irreconheclivel. Por esse motivo, os composilores
comegaram a indicar, afravés de sinais gréficos, o tipo de ornamentagdo
para determinada nota ou frase. Muitas vezes o composifor informava na
prépria pega a resplugio dos ornamentos,

Os ornamentos sdo muite fregientes no canto gregoriano, na idade
média, no renascimento # no barroce. No classicisme & ne remantisme,
os ornamentos ji sdo menos comuns e, muftas vezes, sfic grafados
datalhadamente com as notas & nde mais abreviados com sinals grdficos.

| ORNAMENTOS |
INTEIRAMENTE INDICADOS NA GRAFADOS
IMPROVISADOS PARTITURA DETALHADAMENTE
(sem nenhuma com sinais com notas axatas,
indicagis no grificos.
texto).
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Cada fase da evolugdo da mosica tem seus ofnamentos proprios @ a
execugdo deles varia. O trinado na obra de J. 5. Bach por exemplo, &
diferente do trinade na obra dos compositores classicos.

[15:] Lt
CANTO IDADE MEDIA  REMASCIMENTO BARROCD MODERNOS
OREGORIANG séo. XII - XIV sk, XV¥I ge. XVII - XVIII » partir de 1750
sbe. IX - XN

Obs: Figuragio ou Floreado & a ornamentagio da melodia ou cantochéo
com notas de passagem, retardos e ormamentes.

A teoria e pratica dos ornamentos ou adornos & assunto especifico de

virios livros. O presente irabalho apresenta somente informagbes sobre

o8 ornamentos modernos mais comuns & a maneira de executd-los.

APOJATURA ARPEJC GLISSANDO TRINADO

‘\_\\—:\ /Jr

FLOREIO

GRUPETO FORTAMENTO CADENCIA MELODICA
Oz ornamentos sflo geralmente indicados e

por notas em formato menor precedendo a '~ ]
nota principal (nota real), ou por um simbolo - ; 1l

colocado acima ou abaixo da nota real.

Ma execugio, os ornamentes tiram sva duragio de notas reais anferiores
ou posteriores.

Obs.: 1) Existem muitas divergéncias sobre a grafia e a interpretaglo des
arnamentos. A rigor, a “teoria” dos ormamentos & assunto mais
especifico da arte de interpretagio do que da Teoria da Midsica.

2} A decis@o sobre a opg8o ideal na interpretagdo dos ornamentos
& questio de bom gosto musical & de muitc conhecimento
histdrico e estético.

Os ornamentos devem embelezar a melodia @ nBo en-
feia-lalll Por isso, apesar de serem grafados como notas
ripidas, devem soar claramente @ em dindmica apropriada
(nem muite plane, nem muito forte em relagdo As notas
raais).

APOJATURA (apogiatura, apojectura, apojiatura, appoggiatura) & o
ornaments que precede a nota resl da qual se separa pela
distdncia de 2% Maior ou menor.

_—— Superior (acima da nota real)

A 1
pojatura ~—_ Inferlor (abaixoc da nota real)

[ xpressiva
Simples (uma nata}:: ;‘:‘::l: au axp

Apojatura
E‘M"‘Sucassi\ra ou dupla (duas notas)
Irragular

Obs.: Appogglatura em ilaliano significa apoio (sobre a qual se apoia).
APOJATURA LONGA ou EXPRESSIVA - é representada por uma nota
peguena {um grau acima ouw abaixo da nota real) ligada &
nota real.
Na execugdo normalmente dé-se & apojatura o valor inteiro
qua ala representa.

| O acento & na apojatura (& n&c na nota real).

|
'ilﬂ T | i | 1 o
o M—'cﬁ’—d e - } ﬂH

¥
<Hi

iy

| 1T 1 1]
t .
Apojsturs longa — Apojetan longs
superiar — inferior

Obs.: A acentuagfio varia conforme o tipo de ornamento. Para facilitar
a aprendizagem, nos exemplos serfio grafados os respectivos
acentos. Na pritica esses acentos ndo sGo grafados.

Conforme a caracter(stica da nota real, a interpretagio da apojatura longa

poda wvarlar, Notagls: .
a) Quando a apojatura pertence & nota wingzﬂ
real simples (sem ponto), da-se a . 1 =

apojatura a metade do valor da nota Exsougio:

real, ficando easla com a outra metada, 0 = *‘i! - }Ep 1
W | ) e e o | |

‘J | ] e I | L
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E.f
-
L
LR
Yl
'{%
E' ‘

e

T e g he,

‘j _.'h' __Il."—" -h'.—l-_. I"—"
-

Obs.: 1) Nem sempre a apojatura estd grafada com o valor que ela serd
tocada, mas sempre a divisio dos valores & primeira metade
da nota real para apojatura longa e a segunda metade para a
nota real,
2) Nem sempre a apojatura @ a nota real sBo grafadas com
ligadura.
3) Independantementa da grafia, nem sempre a apojatura &
execulada ligada & nota real na interpretagfo.

Apojatura para uma das notas de um acorde:

¥

Exercicio n® [: Determinar a execugdo.

I.5. Bach: Mineeto

—%

.|

b} Quando a apojatura pertence & nota real pontuada, dé-se & apojatura
um ou dols (geralmente doig) tergcos da nota real, ficando esta com

o restante do seu valor,

Motagko
g 1 — - :
) ! |- L i
e = = ]
.} i 1 I r
Execugio
ﬂ — o — —— S
= e e e
T — 1 1 o — &
'l-l' : | o] | ! L
A

m




¢} QOuando a apojatura pertence & nota real que se repete em seguida
(que venha seguida de outra da mesma entoagdc), di-se 4 apojatura
todo o valor da nota real que, nesse caso, & suprimida,

3

'j: I A L%} : ¥
= = 3
I | ng==:i: E 1
i - 1= 1
1} . Y | I
A P [ 1 +

o o= — :
| ™ | il - 11
-+ — I I } i o
‘J |
fi b b, o A
, = Hr—— APOJATURA BREVE SIMPLES - & representada por uma nota pegquena
! 2 5 — v L {um grau acima cu abaixo da nota real), geralmente a

ealehela atravessada por um trago obliquo. Ma execugio
dé-se & apojatura breve a parte minima do valor da nota
eal, ficande esta com o restante do valor.

| O acento & na nota real (e nd3o na apojatura). l

0 |||
g

L 1R R
e
o
e =
L1080
Rl
|
fand
1L_r
fee
e
j{l
-
-
4
B .
j]ér

67
g
%




Obs.: A duragfo da apojatura breve varia conforme o andamento, estilo
e a estética da pega. Nos exemplos ¢ exercicios deste capliulo
a apojatura serd representada em geral pela fusa (valer simbdlico).

Apojaturn breve - Sr—— Apojsture breve e
suparior e—— inferior —

Obs.: 1) As notas que repreésentam a apajatura (loenga ou breve) devem
sar grafadas - em formato menor que as notas reais.
- com as hastes em sentido contréric das hastes

das notas reals.
- bem perto da nota
real @ com ligadura,

2) MNa execugao, a apojatura — =
breve & geralmonte% -=f Im v =L TFE
interpretada ligando-a & :L L

nota real.

3) A exscugBo da apojatura breve muda conforme o andamenta.

——4,._
= mndamente
== - E %
= o

i apdamenio gy .m
e ripido
S e .
4) L (esta grafin ndo &
= o scansslhivel)

5) A diferenga bédsica na grafia das
apojaturas longa e breve reside no EE £
trago obliquo existents na brave. ' '

6) O acidente da apojatura n@o altera a nola real no mesmo
compasso. E aconselhdvel, porém, grafar um acidente de

pracaugaoc.
i i f 5 |
PR s

7} A duragdo da apojatura breve numa pega & a mMesma,
independente do valor da nota real a gual pertence.

cerio

B) A apojatura ndo altera o aspecto vertical da grafia das demais
notas numa pega com mals vozes.

| | R | |
- 1
—}
R. Schumsnn: $ JI'
Matrosenlied I
* y a[ t »

9) Outros exemplos:

Alegretts graziore r""‘----.I
b, 3l bal

Mozari:
Seronata

em D&

f : K
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Exercicio n® 5: Grafar a seguinie melodia wsando sinais de ornamentos,

Acicatura & um tipo de apojatura que tira sua duraglo do final da nota
que & anteceds e nao do inicic da nota seguinte.

| © acento & na nota real, |
-

pralia ERECULHD COMD exgcugdo como
pcicatibra apejaluma
fi ; o " s ”
1 T o | = | L Tz
el P =

Obs.: A grafia geralmente ndo indica se o ornamento deve sar
interpretado como apojatura ou acicatura. Cenforme o estilo & a
estética da pega musical o intérprete opta por uma ou outra

interpratagio.
Lo T— e -
[Ty 1 1 1 2l 1 i 1 | & 11
Natagla M :dj:&j%i
5 — —

Y = =

Apojatura irregular - n3o forma com a nota real um intervalo de
segunda. Porém, apesar disso, a interprelagic & a mesma da apojatura
brava.

Obe.: 1) Alguns livros preferem chamar a apojatura irregular de floreio.
2) A acicatura irregular difere da acicatura regular apenas pela
disténcia da nota real.
3) A acicatura pode ser indicada pela ligadura do ornamento com
a nota anterior.

11

ol

=4

(f

L
iy

APOJATURA SUCESSIVA (ou dupla) - consiste na execuglo sucessiva
de apojaturas superior @ inferior da mesma nota real. E
representada, geralmente, por duas semicolcheias pegquenas.
Ma sxecugfo dd-se 4 apojatura uma pequena parte da nota
real, ficando esta com o restante do seu valor.

|D acento & na nota real (@ ndo na_up-ujatura}l. |
=
Apojatura sucesaiva superior -
comega acima da nota real -
Apojatura sucessiva inferior - =
comega abaixo da nota real h




-

Apcjatura sucessiva irregular - & formada por nolas que n&o s3o graus
conjunios da nota real. Pode ter até mais de duas notas.

Metegio

TE
i
ik
il

{
[
| L1
/i
L1
| EEE

Obs.: Alguns livros preferem chamar essa apojatura de floreio,

Exercicio w2 7: Delerminar a execngdo,

ML
%
o

-

Acicalura sucessiva (regular a irregular) - & execulada da mesma forma
gue a apojatura, porém, ela antecipa a nota real, tirando sua
duragio da parte final da nota anterior.

Exercicio n® 8: Determinar a execaglo {como agcicatura).

Acentos nas apojaturas (A = apojatura; R = nota real).

Ap. Longs Ap. Breve Asitelura Ap. Suoessiva Avic. Sucessive

) —i ﬂ

- - = e i J_r
— =1 —* 1 1 —* =

==c==—cc-=c—c-=coc-—
o — i

A R R R R

Obs.: A Onica apojatura que recebe o acente na execuglo & a apojatura
longa.

Exercicio n? 9: Grafar a seguinte melodia wsando sinagiy de ornamentos.

15 [
i, 2 K .

=

Exercicios para treinamento: Procurar apojaturas (e acicaturas) nas obras dos grandes
composilores e analisé-las.
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XLV

ORNAMENTOS - MORDENTE

Mordente & um ornamanio que se compde de duas notas gue precedem
a nota real, sendo a primeira nota da mesma altura da nota
real @ a segunda um grau acima ou abaixo dela. Na execugio
dé-se ac mordente uma parte da nota real, ficando esta com

o restante do valar,

ll‘.'} acento & na primni_r.é nota do ornamento. J

Mordente superior - @ segunda nota estd

uma segunda acima da
nota real
Iindica-se pelo sinal .

Mordente inferior - @ segunda nola estd

Obs.: 1)

2)

uma segunda abaixo da
nota real.

Indica-se pelo sinal A
{simal do mordente su-
perior cortado por um
trago vertical).

O mordente pode ser grafado sem
sinal grafico, como se fosse uma
apojatura sucessiva.

ﬁ“;

1

ﬁ[

_i_

=T |

MNa execuglio, o valor das notas que formam o merdente varia
conforme o andamento @ o estile, Nos examplos e exercicios
deste capliulo serd convencionado o uso de fusas para o

maordenta.

3) Ma execuglo, o mordente & geralmente ligade & nota real

iz

timbém
poksivel —

4) O mordante Inferior & também

5) Outros exemplos:

Ees
Quando a segunda nola do mardenta for %F
alterada, grafa-se a alteragio acima (mordente |

chamado de merdente invertido.

A
e
‘_—'ﬂil * I 1 ]
v =~ !
! E R -
EERe=====
= o

superior) ou abaixo (mordente inferior) do
respective sinal grafico.

Obs.: Outra grafia possivel: w# au# R

Merdente duple (ou ampliada)

& o mordente simples
executado mais uma
vez. Indica-se s
(superior) & a4e (infe-
riar).

e

b
f s s Y T i “:—:——‘mli
Er————" > el
- G | J |
= = = TS
e .
S P e




Exerclcio n® 2: Grafar a seguinfe melodia wsondo sinais de ormamenios.

Exercicios para treinamento: Procurar mordenies nas obras dos grandes composilores

& analisd-los.
Exercicio n? [: Determinar a execugdo.
— - g

o dpoe ¢ 1

A C I T ! I = T '._F_'__ﬁ'd¢dj__d__l
§ v
Ay A §
ﬁ |tﬂ‘| I- 1 L 1 1 : 1 “i' | i

rI j : e I ‘ H
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XLvi

ORNAMENTOS - GRUPETO

Grupeto § um ormamente que se compde de irés ou quatro notas que
precedem ou seguem a nota real.

Suparier - comega um grau acima da nola real
“~— Inferior - comega um grau abaixo da nota real.

_— de atague - ¢ executado no inlcic da nota real.
Grupeto

—— . madial - & executado na meie ou no final da nota real

O sinal grafico para indicar os grupetos varia muito de um compositor
para outro.

1] b) cl d)
Gropeio supesior | =% o o &0 gu O
Orupeds inforior | O% =) o0 2

Mos exemplos e exercicios deste capitulo serd adotada a gratia a):
Grupeto suparior &% Grupeto infarior &9,
Obs.: Grupeto = pegqueno grupo de nolas.

GRUPETO DE ATAGUE

Grupeto superior - é formado por trés notas. Comega um grau acima
da nota real, desce para nota real, desce um grau abaixo da
nota real @ volta finalmente para a nota real. Na execugio da-
se ao grupeto a primeira parte da nota real, ficando esta com
o restante do valor. O sinal gréfico do grupeto é grafado sobre
a nota real.

-

s
i

-
T
i ~
i
i
i

) = =
G- e

[.__E.)_ acento é na nota real (depois do grupata). |

310

Obs.: Na execugio, o valor das notas que formam o grupeto varia
conforme o andamento e o estilo. Nos exemplos & exercicios deste
capilulo os ornamentos serdo grafados apenas com valor simbdlico
conforme o exemplo acima.

As possivels alteragbes se gralam em cima e embaixe do sinal grafico
da grupeto.

b -— alteragio da 2' superior
e slisragiia dn 2 inferios

FTTEN

Obs.: Outra grafia (menos

b
[
recomendavel) para b# 4
as alteragbes nos E -
grupatos:
b
=]
f
]
»
st T

\.i.#“\‘h_g.__,,

Exercicio n® I: Determinar a execupdo (J. Haydn: Sonata n® 5 em Dd),

o
o ¢

%Zl . F.': EF:&:

3




Grupeto inferier ou invertido - & formado por trés notas. Comega um
grau abaixo da nota real, sobe para a nota real, sobe um grau
acima da nota real & wvolta finalmente para a nota real.

o - - -
= ool real
= a v aw
w

Obs.: 1) O grupslo pode ser B = &8 .
grafado também sem H::#F
sinal gréfico, comao Py f i I .

g8 fosss uma apojatura sucessiva irregular.

2} O nome do grupete em algumas linguas pode ser traduzide por
“embrulhc” (a nota real & embrulhada nos graus conjuntos).

Exercicio n® 2: Determingr a execugdo.

M
[ 181 g
S

ol
L 1
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Qutros exemplos: J,
: = 5 e !
e = IH T L
e :
‘1]" ! = 1 iﬂ;

e
e
O grupelo de ataque pode ser também E f
executado antecipadamente (analogo - g t "
& acicatura). Na musica moderna & A
bastante fregiiente esta execugio:

Exempla: - e e N
| I 1%
| I
| I I
ki - 1
1] il el
Y I = [ ——

B3

e, VA e \
bEire 1 St
,.J |

\'ﬂ-},.f" \--—:F’

W3
GRUPETO MEDIAL - é executade no 3""“'1
meio ou no final da nota =
real. O sinal do grupato & =
colocado endre a nota real o 7

@ a nota seguinta.

n




Grupeto medial superior

1) Quando a nota real & um wvaler simples (sem ponte de aumento),
comega-se com & nola real @ o grupeto & executado na segunda
metade, ou dltima quarta parte, ou outra fraglo final da nota real.

0O acente & no Infcio da nota real,

T‘m—”—“___" et

) e~ = —
TP
i w | e

Tt

nofa real
1* gmperior
mola real

Andanie Alleg.
(]
Obs.: O grupeto é, nesse o ] ) A}Eﬂ
1 1 1 1 1
i 1

caso, formado por -
quatro notas.

1w

i
I

2) CQuando a nota real e a nota seguinte sfo notas de mesma entoagéo,
0 grupeto tem somente trés notas,
o & bam
' eeria
=

%W__-i e e

Obs.: A ornamentagio ) « x x
avita a repaticao ﬁ : }

da notas iguais.

3) Quando a nota real @ uma nota pontuada que corresponde a um ou
trés tempos inleiras, o grupete & executado na ditima terga parte da
nota real (duragie do ponto = duragio do grupelo) ou na outra fragio
tarnaria final da nota real

L Qg

og J. = [ fempe

|
nl. =1 tempe ou # =1 Llempa

* ' - T 3
x <

1 1 L

---_

|
’
3
:

4) Quando a nota real ¢ uma nota pontuada gue néo corresponde a um
tempo inteiro, o grupeto & execulado no meio da nota real (por
exemplo na segunda terga parte da nota real).

1
A ] i

J = 1 tempo

auy dl = | tempo

J-lbampnon J = | tempo

) haed s T o ——
- g ; i = —
= 1| 1|
A/

o= |

o #, m] l.mpu. T

e

=
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Grupatos

[
de atague r e, —————
m [
medial - valor SiMPIes ......ccmmmmiimineas r — g
- valor simples seguido ) -
da Mesma NOME .ovivereeerecens |' r — ey
- valor pontuado de tempo o
S Knad
- valor pontuado de tempo &
Fracionado ...coererresmmnmmmnsannens r ™
J =1 tempo X
bl ; ¢ f 2 1
- on
N I‘I ; | - :rl'
3
3
B e

Obe.: Outra grafia para grupetos medials: ﬁ

Grupetoe medial Inferior
Ficam valendo as mesmas regras do grupeto superior.

'.-I' I
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Exercicio n* 3: Determinar a execugdo.

b

=) (]
$ N Lo
E=2TEi= =
g
HI |

D oo o
A # # . e
= T —_nh—r = F_ T
— + 1 - — | J & 1 ﬂ
)] . r i

Exercicio n® 4: Grafar a segninfe melodia usande singis de ormamenios,

¢ analisd-los,
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Exerclcios para freinamento: Frocurar grupetos nas obras dos grandes compasifores
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ORNAMENTOS - TRINADO

Trinado ou trilo § um ornamente que consiste na alternincia rapida de
duas notas (real @ o grau superior ou inferior). E indicado pele
sinal fr oU I ~~a~ Ol ~as~. A duragio do trinado é igual
& duragio da nota real.

l_G acento & na nota real (primeira nota do trinade). |

TRINADO
H-‘-H"""--...,‘

Suparior Intarior

Obe.: 1) O trinado inferior & muito raro.
2) O trinade comega e termina geralmente na nota real. Ma

transcrigio grafa-se no final uma quidltara.

gﬁ“ e — | B e, Soee————,
WA -y —

3) Na prética, a velocidade do trinade & irregular e waria conforme
os critérios estéticos. Pode até, por exemplo, comegar devagar,
acelerar em seguida & terminar novamente mais devagar. Nos
exemplos e exercicios deste capftulo serd usado nas transcrighes
dos trinados o valor simbélico de fusas.

EXE]

TRINADO
s

SIMPLES COM PREPARAGAC COM RESOLUGAO

Trinado simplas:

# T, .
: = i
" Eiy —

b -

Quando a nota do ornamente tem acidente, o sinal H JP h
de alteragio é indicado junte ao do trinado. F F’ F

Obs.: 1) Dependende das circunstincias de estilo ® do ponto de vista
do compositor, o trinado pode iniciar na nota do ormnamenio a

n&o na nota real.

trinade exids on spoisds on
Invernido

_ﬂ ﬁ*m

1
TR TN
MLl ol ol
T B

3) Cutras grafias:
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Exercicic n® I: Determinar a execugdo,

€ S5

v

ANEN

T
- P‘r
A

Trinado com preparagio:

Obe.: 1) © acento deveria estar i e =
tecricamente na primeira =
nota real, mas na prética

isso nio & wvidval.

2) Indicagio do trilo direto:

do trilo invertida:

3)
i::-' Jia: = 3
" f’ b “f' r “:
R

Exercicie n® 2: Determingr if etecugan

LEZEErn

Trinade com
resolugao:

Trinado com

preparacio @

resolugéo:

B ENS

=

Exerclcio n* 3! Deterntingr a execigde,

b
i) ﬂ"m

| e

Exercicio n® 4. Grafar a sepwinle melodia usando sinais de orramentos,
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Trinado que
n&o ftlermina
na nola real;

= ﬂ.r_‘w_v: L, _--"'"_-_'_'-'-""--l
%E!:F: —%EE:E—'—!

ir

e

.

Cadela de frinados - guando o ﬂ T
LY

e
-

-

1

1

L.
d-1.

trile sa estende por varias

T

notas diferentes.

s r !
Trinado em wvalor eurto F:
§ executado como ~ : o —

mordenia,

Trinados
simultdneos:

Um sinal de trinado sobre duas notas sd afeta a nota superior. Para
realizar um dupla trinado, & necessério grafar dols sinais fr scesss .

Indicagho diferente:

Obs.: Quando a haste & comum &s duas nolas, o trinado pode sar
considerado trinado duplo.

tr

i
N
.

]

L |
'Lﬁ

]

I —i——-———_I}

-—'l' N
[T LEp S NRTE NN ey ey —
. ¥ S I . =

Exercicios para ireinamento: Procurar ox trinados nes obras dos grandes composilores
¢ analisd-los.
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QO arpejo é quase sempre — = ——
interpretado no infcio do :
acorde. Excepcionalmanta
pode ser antecipado
[como uma acicatura).

XLVl

ORNAMENTOS - ARPEJO, GLISSANDO,
PORTAMENTO, FLOREIO E CADENCIA MELODICA

Obs.: 1) Arpejo & mais uma farma de execucdo do que propriamente um

Arpejo cu harpejo (do italiano arpeggio) é a execugho rapida e ornamento.
sucessiva das notas de um acorde, comegando geralments com

4 . 1 TR |
o baixa {come em uma harpa), sustentando as notas. 2) Arpejo com apojatura %r T e |

longa & breva.

i : f | s i = ﬂ':'#- - | m
Indica-se com uma linha . ﬁ-l ﬁj
ondulada vertical antes do ﬁzﬁ: £ ] : |
acorde, —_— — S
LY -
3)
| O acente & na primeira nota do ornamanto. —f . - =

VYiakn # o
A grafia simplificada da 3 T
execugdo do arpajo; s — = E = ==
o
Arpeggio

|

Arpajo descendente - comega i
com a nota mais aguda. ;Z
¢

E-
néi
o
L ]
P
[[][T%
L ]
L]
™
I
i
L]
=
[Nk
I

i




Arpejo nas duas
claves:

2k

g |

b

q

J‘..v
g

U
v

o
s
e

Arpajo  seguido
ou intaire:

Arpajo
simultanao:

Obs.: O sinal do arpejo pode até mesmo ser Interrompido numa clave

4.

k]

e ul] = =,|

e

=

Exercicio n* 1: Deferminar a evecugdo,

;’
i}

1
P [ |
= ! E El{_ = &

hillild
Bl
h

Glissando & um ornamento relativamenie moderno que consisle no
deslizamento ripido entre duas notas reais. Na execugdo, o
glissande tira o sew valor do final da primeira nota real.

MNolagie

Bigcugda

| O acento & na nata real,

Glissando diatonico - @ aquele formado por notas da escala diaténica
{teclas brancas no piano por exempla).

Glissando cromdtice - & aguele formado por notas da escala cromatica
(teclas bramcas e pretas no piane, por exemplo).

Glissando microtonal - & aguele formado por todas as fregléncias
intarmadiarias. Este glissande & realizével em instrumentos de
corda, na voz e parcialmente no trombone e no timpano de
padal.

i




A IE
Arpajo nas duas i —

claves: o

™

|| e
¥
Sl

|
(e RIRETS
.l?
Ui |

el
TR
g
Py
TR
e
A
T M
-
]

Arpejo  seguido %E B= - ';
ou inteiro; A .4 i ﬁ" T

_— L 8
o L8 ]
a5
M
Arpejo =t s
simultaneo: m nlz" H

Obs.: O sinal do arpejo pode alé mesmo ser inlerrompide numa clave
g0,
i% P
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Exercleio n® 1: Determinar a execugdo,

Eﬁ
il

=
L
i

=

0

Glissando & um oramento relativamente meodernc que consiste no
deslizamento rapido entre duas notas reais. Na execugdo, o
glissando tira o seu valer do final da primeira nota real,

Medagie

Ezgcagio

=

Glissando diaténico - é aguele formado por notas da escala diaténica
(teclas brancas no piano por exemplo).

Glissando cromdtico - & aquele formado por notas da escala croméatica
(teclas brancas e pretas no piano, por exemplo).

Glissando microtonal - & aguele formadoe por todas as freqliéncias
intarmaedidrias, Este glissando & realizavel em instrumentos de
corda, na voz e parcialmenie no trombone & na timpano de
padal.

| O acento & na nota real,

327




Glissando da série harménica - & aquele formado por nolas da série
harménica {nos instrumentos chamades “metais”),

B. Strowss
-
= fi

]
k.

S

Dbs.: A transcrigio do glissando cromdtice pode ser grafada tendo por
base a escala cromatica clissica ou a atual

Exerclcio n® 2: Determinar a execucdo {glissando cromditice).

} I - £§ =
7] 1 o, (P T
% R
it s -t
a‘ = g

Portamente - & um ornamento representado por uma colcheia gue
antecipa a nota real, tendo ambas a masma enloagho.
- & uma rdpida antecipagio da nota real.
Na execugdo dd-se ao portamenio uma peguena parle do
final da nota real anterior.

O acento @ na nota real.

3

o =
@“' -, —» r 1 x tﬂ

Florelo - & um ormamento sem forma definida. E formado por uma ou
mais notas.
- & um grupo de notas intercalado entrs duas notas reais.

| i i "—h-l—

Fal
Chaopin: Impromptu W' - e —dery
{op. 29. B R T .S St i 8 T B~ —r
.ﬂ / e £ I [ M | L]

Obs.: Antigaments o floreio era chamado de “tirata”.

Floreio formado por uma nota s& & uma apojatura breve ou acicatura
irregular {o intervalo entre & apojatura @ a nola real & maior que
uma segunda).

4 Ful 2 X
E=Eas
] 1 ﬁ/’ :
Flarelo formado por duas notas é uma apojatura ou
agicatura dupla irregular (o intervalo entre E
as notas da apojatura e a nota real & maior

que uma segundal.

Floreio formado por trés ou mais notas & executado como apojatura
ou acicatura irregular.
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i
:

1.0
Ay

Fa ; |l

Flereio entre duas notlas reais é execulado tirando a swa duragio da nola
real anterior.

P ee IITT
= = ==

\.:ﬁ.li - "‘iq

=
e

Cadéncia melddica & um ornamente gue consiste na execugio de uma
passagem sobrecarregada de wvalores das mais diversas
duraghes & cuja execugio flea a critério do executante. A
fermata colocada na nota real anterior as ornamento permite
a4 execucdo & vontade, sem obsarvar os limites regulares do
COMpAasso,

R = i

Obs.: Cadénciz grande & uma pane do concertoc onda o solista,
geralmente sem acompanhamento, deve mostrar suas qualidades de
virtuoso, Antigamente as cadéncias nio eram grafadas e o virluoso
improvisava sobre os temas do concerto. Para evitar Improvisaghes
inadequadas, alguns compositores classicos, roménticos @ modernos
preferiram gratar as notas exatas e o ritmo aproximado das
cadéncias (Beethoven, Mendelssohn, Liszt e outros).

Cadéncia do Concerto n® 3 para trompa e pianc de W.A. Mozar {a
cadéncia ndo & da autoria de Mozart).

s A i = P B =
) | v Sag
—— -

330
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Obs.: 1) A cadéncia grande ndo & ornamento mas uma forma musical
2) Diferenga entre floreio @ a cadéncia melddica:
Floraio & menos extenso o deve ser executado rigorosamente
noes limites do compasso.
A cadéncia meléddica & mais extensa e a interprelagio nao se
prende acs limites do compasso em funglo da fermata existente
na nota real anteriar.

Pesquiza recomendada: 1) A histéria dos ornamenfos.
2) Diferenge ma grafia e evecuglo dos orngmentos nas

diferentes dpocas.
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XLIX

MELODIA - MOVIMENTO DAS VOZES

Melodia - & uma sucessio de sons (a escala também pode ser

considerada uma melodia).
- representa a3 dimens3c horizontal da mdsica (a harmonia

represenia a dimensio verical).

Toda melodia se caracteriza pela variagdo de alturas (linha de sons) e
pela variagho de duragdes (ritmo).

f [r—
w e
o)

fi

Fmﬁ i e

O

R g S T I

Obs.: 1) A expressividade da melodia depende da tensfo interior, gue

deve encontrar-se am proporgies adeguadas.
2) A sucessfic de sons gque forma a melodia dove conservar
relagbes ldgicas sob o ponto de vista de altura e de ritmo.

Trés tipos de melodias:
Beedboven: Sinfonis a' 9

a) Melodia por e R e e e
graus conjuntos L

i
i

i1




h] Malodia onde Beasihoven: Semnals para piane op. T 0" 1
predominam
os saltos r
-
e) Melodia que combina Beetheven: Sinfania Pastorsl
gravs conjuntos e Allegre ma non iroppo s
saltos *
S o "1_
¢ = T —

Melodias sdo constituldas por frases musicals sujeitas a determinadas
regras, assim como as frases da linguagem falada.

Sintaxe musical & 3 ordenacio ldgica da construgdo do discurso musical,
ou saeja, da melodia.

maotiva, inciso
Elementos integrantes da lr—"’ffj

i fraze
astrutura de uma melodia

periodo

Motive & uma figura musical breve com forma clara & pracisa, E formado
@ partir de uma combinagio de intervales e ritmo bem definidos,
o que facilita sua memarizagaos. E um elemento unificador de uma
obra, que se repete varias vezes durante a composigdo.

Beethoven: Sinfenia n® 5 Smetana: Tibor

Bach: Invemgio a trés vozes n® 9

Ered

L 108
L 108
5T
L 188

L g— I' T J|:| R
: e R
L

Incise & uma peguena célula musical formada por um impulso & um
rEpoUSe,
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impulso
Mozart FEpOLED
5 D
ey | | i
e e =
e =1 = = 1 -
el | | L
AT | L ]
incige incise

Tema & a idéia fundamental de uma obra. E uma melodia bem definida
com conleddo musical significante (primeiro tema da sonata,
segundo tema da sonata, eic.).

A, Dvonlk: Sinfania Do MNowo Mundo - 4° mavimento

1" iema:
i H AJ‘J‘egfu L‘cmf-lrmﬁ.‘c-'l ! _ |
Fl ] 1| 1 | | ¥ 1 1 1
] E==E=
-ﬂ"r-" = - » =
e, I e ——
EEEE=EEEEEEST=_sE=n=s
Ll | 1 Lot e | | | - = I i)
g 5 o e R E o -
2 lema: 'ﬁ.
" R .
FimimsEsasRm e el n :
v Fe—=—Tl T n‘:'ml P

-
[
I
I
A
Hul,
Er

f#_ - o "—"‘\. - - - " L] . 1 -
Eﬁ : :‘r"#r £ & HF E#{Etrﬁ###-ﬂf## o S S
i Bl £ &

Frase & uma unidade musical com sentido de conclusdo. A extensfo da
frase sbrange geralmente 4 ou B compassos & pode ser formada
por duas ou trés semifrases.

Frase de 4 compasses! L. Jandoek: Dangas

Andani

"

(] f I

Wil
= vl
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Frase de B COMPASS0S! Besthoven: Sonata parn pisns op, I o 2

| somitsass | T semitrase
g Allegro } J ﬂ;& 1 i 2 |
EET 1 1 |q T M:W

Perlode - é geralmente formado por duas frases: a antecedente & a
conseglents, terminande com umga cadé@ncia conciusiva na
segunda frase (analogia com "perguntalresposta’).

Pariodo formade por duas frases: Beothowen: Sinfomin o® 3

[1° periods R
i_l’ruu anlecedlente j | frase conscqlicnis __l
semifrase |
Allegro assai
e B s = e ) preat
- — o W = x = .
D PP R R e r e e
e e
P
| 7 perfado |
|ﬂ|p! antecedenie |rf:|'-l-.l-vlI woneeqlente |
P 1
k] - %
B s s e P as
R e e ~E e e e =
\ b ' ! cresc. P

Obs.: 1) Frasear & tornar evidents, pelas acentuagbes, o comego e o fim

de cada frase.

2) Pros&dia musical é o ajustamento das palavras & musica ou da
misica as palavras, tendo por base o acento tdnico de um lado,
e a acentuaclo métrica do outro.

3) Toda melodia deve ter um ponto mais grave (ponte culminante
inferior) @ um ponto mais agudo (ponte culminanie superier),
sendo este, freglientements, préximo ao final da melodia.

ponta culminante supeTior
b e e = —
e

'i"- I H

bt d

L 1A
L

L 18

-
posto culminante inferior
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Exercicie n® 1 Identificar o5 motives, semifrases, frases e perfodos.

% SESEF s e ey

MOVIMENTO DAS VOZES

Comparande as linhas melddicas simultineas, observam-se trés movimentos
das voZss:

1} Mevimento direto - as vozes se movimentam na mesma diregio.

Movimento paralelo é um tipe de movimento direto. As vozes se
movimentam na mesma diregio conservande © mesmo
intervalo entra alas.

DS T %:tﬂ:ﬁ
2 ., i -
L >

¥
» a L

Qitavas paralelas Quintas paralelas Ei
cutiv |
{ou conse as) - (ou consacutivas) =
g 5 5

Obe.: 1) Para definir o movimento paralelo nio se observa a qualidade
do Intervale (3* M ou 3* m, 5% justa ou 5' Aumentada ou 5%
diminuta}.

]
= Primeiras
1 {ou unissonos)

lalas.
J- #‘i paral =
o —é—idf

P T LU T woqp

L
= L
1

THRa—

T el L




Quinta oculta - & formada por duas vozes que fazem movimento direto
em dire¢gio a uma gquinta.

Q.-" - H H“L'.) =

L] 'F_-é d-,“ |5| I3 b _p

e o gﬁ o oS
bl

Obs.: Quinta de trompa & uma espécie de gquinta oculta bastante
freqlente na misica classica.

= t  ———
B Fde » F  5de &
trompa Lrompa

Oiltava oculta - é formada por duas vozes que fazem movimento direto
em diregBo a uma oitava.

L = L=
L YN ] -=.¢| [ 8 ] L ¥ |
i J-'éla T L %—g
o=-=" =) "

,"1__1! | ellE
Ll

T R TR

==

Boae, e, S5Vgo.

2) Movimente ebligue - uma voz se mantém enguanto a outra se
movimenta em qualguer diregae.

o e = I o B o) L R, ﬁ
B Bl | o T R -
o4 & d----qﬂj b““‘b d R r——
’ 2t £ 3
|.: :-. "" E IX #
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3) Meovimente ceontrdrie - duas wozes se movimentam em direglo
contréria, uma em relagic & outra.

e M P
b e

a ! é
S e LY S ]

Exercivio n® 2: Analisar o5 movimentos das vozes.
F iz B i ik Il

ﬁ !E E — L £y | a0 |
ﬂ = L% ] o L % ] ‘-} a [ ] .“_ .& Ll

Exercicios para treinamento: 1) Procurar temas, frases e periodos nas composigies
musicais.
2} Analisar o movimenio das vozes nar composigdes

£ 1]




L
ACORDES A QUATRO VOZES

A combinagio harménica mais comum & a harmonia a 4 vozes (mdsica
para coro, exercicios de Harmonla, quarteto de cordas, etc.). A
terminclogia musical adeta a nomenclatura do guarteto vocal para
designar cada nota do acorde (mesmo gue & mdsica nfo seja escrila

para a voz humana).

Nomes das VOZes: Soprana ()
—— Coptralta {C) ou Alto (A

,_._..--—-"""""_'_Tﬂw (Th
£
e @

3
vozes internas < $> vozes externas
B
5
vozes graves < _?#\J}, vozes agudas
B

5
c } vozes supariores

T
B = voz inferior

Obs.: O tencr pode ser grafado na clave f
de Sol ou na clave de Fa. No % E —
primeiro caso ficam trés vozes na =
clave de Sol @ uma, o baixo, na :

glave de Fa, Mo oufro caso ha ﬂ_
duas vozes na clave de Sol @ ¥

duas na clave de Fa.

i ]

Nos exercicios de harmenia S}m mkimo B

!mmnnda-sa observar as distancias :} Ha: adalm B9
ideais entre as voZes.
:::,.".-P Sem limitse
Mi
Recomendsda: recomendsde:
ol 5]
L* 4
| & L~ ]
% & %
ﬂ. ™) .
o -
e > 8
[ % | L& L W i ¥ | L% ]
el EBto.

Duplicagio de notas nas triades
Para distribuir as notas de uma trfade entre as qualro vozes

necessariamente uma das notas da triade deve ser duplicada.

a) Fundamental duplicada: = = - o -
S s
Funidumentsl =)
3 W i ¢ _m—
A
b) Quinta duplicada: It
‘_‘&_ _g__g:
Quinta L] Btc.
-
— "
f
¢) Terga duplicada: gI::l
Terga

341




Exercicip n® 1: [demtificar @ nota do acorde duplicada (fundamental, terga ou guinta

de acorde).
4
L% ] LE ==
—ir o o
L =3 >

Regposia: ”

Exercicio n® 2: Formar o acorde do gran IV da escala Ré b Maior duplicando a

a) fundsmental b) quinta €} terga
o
H
i
EF Miav. Minv. BF Miny,  2%inv, EF 1% inw, 2% jnv.

Sobreposigio de intervalos nos acordes de 3 sons a 4 vozZes:

EF 1¥ inw, M v,
4 | Im
M Fm & L
M T a
+j *m k'
Fen M 44 Pm
Fm M 44
4% Aum, 3'm m
54 dim. kL & Aum. Ty
Im Pm 4" Aum.
A dim M U1 |
5% Aum. M 4% dim, M
£l ] # dim.

Obs.: 1) A duplicagio de notas & também chamada de “"dobramenta”.
f

2) Suspensfo de notas = eliminagio
da uma (ou mais) nota(s) do
acorda.

- b=

o =

3) Numa composigio a 4 vozes deve ser observada a qualidade
melddica ndo somente do soprano mas também do baixe. O
compositor A. Dvotak afirmava gque o bom compositor pode sar
reconhecide pela linha melddica do baixo.

m

W

ORDEM DAS NOTAS NO ACORDE

m = m

1) Ordem direta - as notas do acorde cbedecem & disposigio original

dos intervalos gue o tormam. A
3
L& ] Ly gE E
1" inw, 2 iaw, At
o A
O

2) Ordem indireta - as notas do acorde nfo seguem a ordem original.
i

I %

E‘?‘ 1% inv. M inv. -
POSICAD DAS NOTAS NO ACORDE

1} Posigo estreita (ou cerrada ou unida ou harmonia estreita)
- nanhuma nota do acorde poda ser intercalada
entre as trés vozes superiores (tenor, contralte
& sopranc),




e, o

2) Posigo larga (ou aberta ou afastada ou harmonia larga)
- notas do mesmo acorde podem ser intercaladas
entre as trés vozes superiores.

L% ]

3 wozes superiores

- TX

o
3) Posico mista - somente uma nota —
do mesmo acorde 8

pode ser intercalada
entre as trés vozes
superiores, == ¥

Exercicia n® 3: Formar wm acorde Perfeito menor com 4 nolas (nota ré como

fundameniat),
13 Ordem direta 1) Drdemn indirets
I}
d ﬁ
=33
il
EF 1% imv, 2% inv. EF 1" fmw, I [pw,
1} Pasigiio estroita 1) Poskgiio larga
G ]
EF 1% inv. v, EF 1"inv, 2 e,

3) Posiglic mista
=
i
o
<)
.
EF 1* imw. 2 inv,

Posigio das notas em ralagio ao soprano - & determinada pelo
intarvalo entre baixo (a nota mais grave do acorde) & soprano
{a nola mais aguda do acorda).

Posigio de oitava Pagigho de quints Pagbido de terge
! g 5] I T
T [ ] i
& -8 - | — T e
o o
B B » n 58 » »
E A -
e ;
[ ]
[ & ] L % ] L% ] L & ) [ & ] 11 :It
P, Cerrads P, Aberis P. Cermds . Aberis F. Mista P_Aberin P. Misa

Obs,; 1} Nessa classificagio usa-se o nome do Intervale correspondente
simples & ndo o nome do intervale composte, Por exemplo: o
intervale entre baixo & soprano & uma décima. O Intervalo
correspondente simples & uma terga =+ Posigho de terga.

2) Essa classilicagio é usada geralmente nos acordes em estado
fundamental. Mas inversbes essa classificagio & mails rara.

Az posigles nas inversfes:

1* inversio 2% inversio
Fal
£ =
%‘ L L& § [ ] L & ] 1¥
¥i e H =
o = Fe H g r g-
» & i 4 & &
e [ & s L & > i e
= g
G & ] [ & &
4 4 4
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3) Essa posico é indicada grafando o respectivo nimeroc em cima T, T
do balxo (entre parénteses). e

INTERVALOS entre as notas .............definem o tipo do acorde

indicegin de BAIXO...... define o estado do acorde
i E;l:::“ REPETIGAD das NOES ......cwmmssmssrmsosssacens define a duplicaghio
E - . ORDEM das notas (todas) define a ordem (direta ou
§ 4— indicagio da = indireta)
it E.__ DISTANCIA entre as 3 vozes superiores..define a posigo (estreita
ou larga)
A e INTERVALO entre baixo e soprano..........define aposiciio do soprana
& LW ] - :
2] 5 > Classificagio: Acorde Perfeito Maior, 1% inversio, terga
18} = = I £5) = E duplicada, ordem indireta, posigBo larga,
i 1% P [ & ] L % [ ] L v p-ﬂ:liiqiﬂ de oltava.

£

e

4) Essa indicaglo & encontrada com mais freqliéncia em
exarcicios de harmonia.

ATENGAO | Nenhuma mudanga na ordem ou posigBo das notas num

Exercicio n* 4: Farmar as acordes a 4 vozes.

P. Aberts
acorde altera o estado do acorde. E. Cerrada P. Abesta fundamental duplicads
f
o 8 &
Iy s :.: el
S — —"
-
. =) &) (3)
ﬂ.-—._ ﬂ-______.a iX a5—

#— | &1 L | L & | I SL s ’

EF EF EF BEF I

Exercicios para ireinamento: 1) Formar acordes com notas duplicadas em ordens e
posiches diferenies.
A 2} Analisar acordes em diversas partitaras,

Porém, mudando o baixo, o estado do acorde muda.

EF 1t imv.
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ACORDES DE SETIMA

Acorde de aétima - tem 4 notas diferentes e
& formade por trés tergas 11"3, ]F
sobrepostas. As notas LEY

axtremas do acorde formam
um intarvalo de sétima.

Sétima

Mome das notas no _..-=—""i Quinta
acorde de sétima:
"--._,_‘_-_‘_‘_‘1-‘ Terga
Fandamental

Obs.: 1) O acorde de sétima é chamado de tétrade (o acorde de quinta
= triade).

2) O acorde de sétima & também chamado de acorde de sétima
ajuntada ou agregada.

diaténice (formado por notas de uma escala
diaténica)

|ﬂ¢nrda da aitim&|

alterado (formado por notas de uma escala
alterada)

0= ACORDES de SETIMA DIATONICOS sio formados pela combinagio
de ter¢gas maiores @ menores sobrepostas. Matematicamente podem ser
formadas olte combinagies mas somente sete sio usadas. A combinagao
30 M 4+ 3% M 4+ 3" M soa enarmonicamente igual ao acorde de Quinta
Aumentada e por isso nfio & usada.

Tergas Mm M m M Mm m *M 4 dim.
M M M M

sobrepostas: g M ﬂ ; w il Taaly

PM M

Dos sete acordes de sétima diaténicos, trés formam o intervalo de 7%
Maior entre as notas extremas (sobreposigio de duas tergas Malores @
uma menor), Irés formam o intervalo de 7* mener (sobreposigio de duas
tergas menores @ uma Maior) @ um forma um intervalo de 7% diminuta
(sobreposigio de trés lergas menores).

Acordes com Tt Maior:

¢ ©
LT 3 TTTT kL T
e~ S T
e L Pmetnt TR sy MM

Obs.: 1) Em algumas linguas cada acorde de sétima tem um nome proprio
para ele. Para evitar as divergéncias na nomenclatura em
portugués desses acordes, neste livro serio classificados através
da descrigio da sua formagdo, informando sobre o acorde de
quinta e de sétima: PM + 7'M, Pm + 7'M, etc.

2) O acorde de sétima formado pelo /
acorde de 5% diminuta @ 7* Maior nfo % S
& acorde diatdnico (3' Aumentada & H-J 5'I:E|
um intervale gque n3c existe em Pl ..

nanhuma escala diatGnica).

Acordes com T menor:
==
9 -------

Bm T Tem 3 "7 P M 777 T
mJ m} ?M]pm L J w;’
P
PM+T'm === ParPo . T P "o

Obs.: O acorde de sétima formado

pelo acorde de 5% Aumentada /
e 7% mener nfio é um acorde Em:"" Tm
diatdnico (3* diminuta é um i:; LY

intervale que nfo existe am
nenhuma escala diatdnica).

7 diminuta: e Pl Yo" Tdim
= ___u“] Tdim. s 1




F=E=51"

Acorde de Sétima da Dominante - & o
acorde PM 4+ 7% m. E encontrade no grau
V da escala Maior @ no grau V da escala
menor - forma harmdnica e malddica
ascendents, mas pode aparecer também
am outro grau que n&o seja a dominanle
(por exemplo no grau VIl da escala manor
- forma primitiva).

16 m [ Harm.

v
I m Exemplos de acordes de
o e Sétima da Dominante:

PM + T'm f . J:,l!ﬂ:

G

e ==l

Acorde de Sétima da Sensivel - &
o acorde 5° dim + 7* m. E encontrado
freqlentamenta no grau Vil da escala
Maior, mas pode aparacer também

em outros graus.
VI
m
Mezior %E

PD+Tm

I
1i menar F
f. prim,
o

D+ T

Exemplos de acordes de T

==

I

Sétima da Sensivel:

Acorde de Sétima Diminuta - & o acorde s
58D 4+ 78 D. E encontrado freglientementa EJ 5!1{‘ -
no grau VIl da escala menor - forma 1

harménica & melddica ascendenta.

gﬁ E g
Obs.: 1) Esse acorde & também chamado
Sensivel do tom menor.

2) O acorde de Sétima Diminuta divide a oitava em quatro partes
iguais.

Exemplos de acordes
de Sétima Diminuta:

= Kk
%

de Acorde de Sé&tima da

350

Exercicio n® I Formar acordes de sétima distfnicos.

PM + TM || Pm + ™™ |I5.ﬁa T |I FM + Tm
Fa
= i =
L oy 1L “ Ll'._'l i [ % | 1 Irtﬂ iﬁ
FM # Tm |Pm+'?m ﬂ SD+ Tm 5D+ TD
T : 1 :
m— T — it == e
b o oy =
Exercicio n®* 2; Classificar of seguinfes acordes,
T o
i JI..' ';ﬁ AT 'lg i :':un-
\F BARY 1 -
] v LU &

acorde; J

I

I

| <M. . B

THR- _‘T--,

sasrarr 4
e T 7
r-l r1 !r I

35

i




Sobreposigio de intervalos nos acordes de sétima diaténicos:

PM+TM | Pm+TM | A+ TM PM +7Tm | Pm+7m | 5D+ Tm 5D+ 7D

Tda Tda ™

Dominents Senafvel || Diminute
M M im im Jm M Im
3 M M Am EL | 3m Im
M Im M M m Im im

ACORDES DE SETIMA DIATONICOS NAS ESCALAS

Escala Malor - forma primitiva (D& Maior):

I I (1) v v Vi o
f 3 g
T T I g ' 1
L= ]
PM + M Pm + Tm Pm + T™m PM + T PM + T"m Pm + T'm 5D + Tm
Sétima da Sétima da
dominante senaivel

Escala Malor - forma harménica: Os acordes que contém o grau VI
abaixado mudam a classificagio (comparando com a
forma primitiva).

‘.5 11}

—

|S'|lt'l‘n1’ PmtT'H[ %A+ M S‘D-r?‘l'nr

Escala Maier - forma meléddica - descendente: Os acordes gue contém
o grau VI e VI abaixado mudam a classificagio
(comparando com a forma primitiva).

il VI

iy

1 I L] Y v
Fa o

#E: <

PM+'J'|m[5-D'+?‘m|SD'-¢'J‘m]Pm1-T|M Pm + Tim | 5A + T m.ﬁu"mﬂm ||

152

s s ™ deac.

Escala Maior - forma melédica (ascendente e descendente): Contém
todos os acordes da forma primitiva, harménica e

malédica.
I I m w
T i i_ [ &0
i — 1 —
3 - ]
v vl Vil

E==iSi s

Escala menor - forma primitiva (dé menor):

]
722

I 1) m v v Vi v

Pn.mmlmn'm mnmlm-'a- p.+m|w.'."H|M+'.".“

Escala menor - forma harménica: Os acordes que contém o grau Vi
slevado mudam a classificagio (comparando com a

forma primitiva).

L]
1 m v
] g
Pm + TM |5ﬁ.+1‘M PM + T'm m+m”

Escala menor - forma melddica - ascendente: Os acordes gque contém
o grau VI & VIl elevado mudam a classificagio

(comparando com a forma primitiva).

I n m v v vi Vi v
& 1 = asc,
I ‘E [ & ] g 23 :
™ E ot deit.
P + MM pm+rmin¢1'11]?u+'i-m|?uﬂlu 50+ Tom 5D+?'m|9uq-ﬁ!“
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Escala menor - forma melddica {ascendente @ descendente): Contem
todos os acordes da forma primitiva, harmdnica e

meladica.

Modo
dérica:

frigio:

Modo
Iidio:

Modao
mixelidio:

]

b

Pm*'!’hll"mv'?'m| PM o+ TN

! VI

m+'.r-m| p.nml 5D+ T'm ma‘m“

1 i I v ¥ VI v
£ g # 8
[ &1 i A
ﬁ i3 i
Hi?'m|PHs‘.I‘H|FH+'F‘mIPm¢T':-|d-Dt‘F'-m ru¢m|pm+?lm"
I |1 m vy v L | Il

S

E@::ﬁ

PM + TiM|

PMd-'i'm‘Pm-‘F‘n | 50+ Mm lmn*n

Pmtf'm‘ Pm # T'm ||

I I I v v VI VII
P=S=s===———=——=—
.Jl'HtT'm Pm + T'm

Pm + T'm |5D-T‘m IP‘HtT"H

qu-']"ml F‘Mi"l‘ﬂl"

Os graus das escalas e dos modos onde s8o encontrados os

acordes de sétima:

PM + M |Pm+TM [34+7M|| PM +7m | Pm+Tm SD+7m |50+ 7D
74 &3 Dom. T da Sensived ||T* dimismin
vl b OO | B v H-f- Vi |Vl
:“_‘r;!i" w Vi W m i v
::'_T;;h I-1v-vin| Iv vl VYLV 1L-0fvevT (I 00 - VT VI
E;‘E: | :f_;:i_,_ - V1 VI 1-1v.-¥ N
mu VI i 11 v ™ u VI
i_-:;;: TI-IJ_\I'I-VI:I 1 il IV-%-WI1 | LIIW-V II-¥I-vi|vi
Modoa | ddrica 111 - ViI v I-m-v vl
Tefgin IT-vi _ m I-IV-%11 |v
lidia 1-v | i} M- VI- VIT | 1Iv
mizalidio | [V - VII I n-v-¥1 |0

Exercicio n® 3:

Determinar o5 graus das ercalas & modos onde
Fe encowira o seguinte acorde

Bacela
Makor

forms
| prissitive

forma
harsslaioa

forma
meltdice

Escale
memar

Torms
primiziva

Toresa
bermdascs

Forsa
meltdias

Modos

Sbrico

frigio

lidio

minolldin
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Exercicios para treingmenta:
1) Escrever vdrios exemplos para cada lipo de acorde de sétima diatdnice.
2) Formar vdrios acordes de sétima € determinar 05 graus das escalas ¢ of
modos onde sho encontrados.

LIl
ACORDES DE SETIMA ALTERADOS

Os acordes de sétima alterados sioc formados alterando uma ou maie
notas dos acordes de sétima diatdnicos. A caracteristica dos acordes de
sétima alterados & a existéncia de um intervalo de terga diminuta entre
as notas do acorde. Assim sendo, o acorde de sétima alterado & formado
por duas tergas diatdnicas (maior efou menor) e uma terga diminuta.
Teoricamente poderiam ser formados 12 acordes alterados.

aM 3m 2™ 3m| 3M 3m 3M 3m | 3D 3D 3D 2D
M 2M 2m Sm | 30 3D 3D aD | 3M 3m 3M 3m
30 30 20 30 | 3™ 3M 3m 3m | 3M 3M 3m 3m

Porém, usando as notas da escala alterada, o ndmero de acordes de

sétima & menor e varla a cada grau.

Exemplo: Formar acordes de sétima alterados nos graus | e |l da escala
Ré Maior.

Primeiramente forma-se a escala alterada Ré Maior.

A
B;T:: '::?a_ A Gnica nota alterada disponivel & dé§ , mas
E gla ndo forma o intervalo de terga diminuta.

tﬁnlcu_ e =» No grau | nio hé acorde de sétima
grau I: altarado.

Acorde de Acordes alterados:

sétima dia-

tonico no

grau ll:
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Mo grau Il da escala Maior existem 6
acordes de sétima alterados. Nao foram
incluidos os acordes com o intervalo de
terga aumentada,

Exercicio n® 1: Formar acordes de sétima alterados mo graw VIf da escala de

Fi } Maior.
Escala
alterada %

v
Para melhor visualizar os acordes
alterados, as notas alteradas sfo grafadas R
pretas, notas diatdnicas brancas & o T i}
intervalo de terga diminuta com o sinal >, |

Exercicios para freinamento; Formar acordes de séiima alterados em lodos o5 graus
dag efcalay maiores € menores.
Exemplos de ascordes de sétima alterados com as resolugbes:

— N L —E— o l iy
I I T ] (43 = 3|
L& ] (53 LS ) st “.E. s

ol
©
La o B
ﬂ i i1 13 L ] o = - e X H’ﬁ—--—'-
[ 4 ] [ %] %] [ % ] ] L ]

Beethoven: Sinfenia a® §
Acorde de sétima

altgrada
Adagio J:

B | ||"}|
TR

| - —F

Obs.: Em algumas linguas cada um dos acordes de sétima alterados tem
um nome priprioc para ale. Para evitar as divergéncias na
nomenclatura, sugere-se a identificagio do acorde pela sobre-
posigBo de intervalos.

ﬁ = acorde de sétima alterado (3*M - 38D - 30M).
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INVERSAO DOS ACORDES DE SETIMA

Inverter um acorde consiste em
trocar a posigho das notas
transportando & nota inferior uma
oitava acima.

O acordes de sétima em posigle original, isto &, formado por tergas
gobrepostas a partir da nola fundamental, esta em ESTADC FUNDA-
MEMNTAL. Quande essa seqiéncia for alterada através do deslocamento
de uma ou mais notas uma oitava acima, o acorde estd em ESTADOD

INVERTIDO (primelra, segunda ou terceira inversio).

Estado fundamental (EF) - a nota mais grave (o balxo) é a fundamental
do acords.

sétimn
:! o Cifragem: 7 (sélima)
4—— fundsmental

Obs.: 1) As duas notas mais importantes no acorde de sétima sdio a
fundamental @ a sétima. A cifragem informa sobre a posigio
dessas notas no acorde, indicando o intervale existente entre
o baixe & a fundamental e entre o balxo e a sétima. No caso
do estado fundamental, a cilragem devearia snr? Come a
fundamental & o préprio baixo, ndio é necesedrio cifrd-la,
portanto, a cifragem & apenas o nimefo 7.

2) Para visualizar melhor a posigio da fundamental e da sétima no
acorde, neste capitulo essas notas serBio grafadas pretas.

Primeira inverséio (1% inv.) - a nota mais grave (o baixe) & a terga do

acarda.
séiima
Fa [ Msdaricmial Cifrogam: (fondnmental)
ﬁ" ' S
L 2

360

Para formar um acorde Suahumantel:
indicado através da cifragem, _p / T
snconfram-se  primeiramente ﬁ E
as notas indicadas. & &
5 5
Colocande o acorde em scorde do aétime
{ P 7%n) 1" jmvemsle do scords

gslade fundamental, encontra- de sétima (PmsTm)

s8 a nota diaténica gque nio

A l
fol cifrada. Em seguida forma- =,
sa o acorda conlorme foi

indicado pela cifragem.

Para classificar um acorde de sélima Invertido, deve-se procurar
primeiramente as duas notas mais importantes: a fundamental & a sétima
{formam um intervalo de segunda). Das duas notas, a mais aguda é a
fundamental. Encontrando a nota fundamental, forma-se o estado

fundamental & classifica-se o acorde.
fundamental
£ iz

=T = =T — Acorde de sétime PM + Tm
= {S#tima da Dominaote) na 1%
m:l T inversdo.

Exercicio n® 1@ Formar e classificar os acordes.

clagsificngio: clussificagiio:

b
:@:g;
ol W ‘!

Sequnda Inversdo (2¢ inv.) - a nota mais grave (o baixo) & a quinta

do acorde.
sElima
fundamental
:?:l-i-" ; . 4 (fomdemental)
= Cifragem: 3 (séiima)

Obs.: A cifragem das notas

altaradas & a mesma 6&-} :::iml”'
dos acordes de quinta.
&b 41 Cifragem da

] 3 imwersio
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Exercicio n® 2: Formar e classificar o5 acordes.

# classificagio: classificagio:
% o — of —
4b 4
3b 1

Terceira inverséo (3% inv.) - a nota mais grave (o baixo) & a sétima
do acorda.

fupdamental
M {2
= Cifragem: 2 (fosdamental)
sélima

i
-

Y » ©°

Obs.: A cifragem exata deveria ser % Como a sélima é o prdprio baixo,
nfo & necessdrio cifra-la, portanto, a cifragem é apenas o nime-
o 2.

Exercicio n® 3: Formar e classificar o5 acordes.

olessificaqio:

QﬂE
e L2 T
2

classificagio:

1

1

e |

Cifragem dos acordes de sétima: - Estade fundamental

}- 18 jnversdo

} - 20 jnversio

== P L
e

}- 3! inversio

Obs.: 1) Existem 28 acordes de séfima diatdnicos (estado fundamental
e inversfes).

.ﬂ -n
§ E o
Acordes especiais:

1) Acorde de sexta aumentada (acorde germénice) - & um acorde de
sétima alterade na 1% invers@o (30 - 3M - 3m).

2) Os acordes de sétima também podam
estar na ordem direla e indireta e na
posiclo estreita ou larga.

362

Sy e |

EF E" 24

2) Acorde de Sexta aumentada (acorde
francés) - & um acorde de sétima
alterado na 2" inversfo (3M - 30 - 3M).

1 | - .
T ror i —

e PO — i

Exemplos de acordes alterados:

Acorde de

Wagner: Tristio & lsalds l? alierada

== =
o
ﬂ i i s o

N Y

e i!'" X

Exercicio n* 4: Formar o5 acordes e classificd-los.

RPN IS
4




Para “cifrar®

alteragbes.

=2

Exercicio n® 5: Classificar os seguinfes acordes e cifrd-los.

um acorde,

copia-se o baixo,

grafa-se a cifragem
corraspondente & invars@o e acrescontam-se as Informagbes sobre as

Ly

S =H—=

v
Acorde:

Estwda:

Cifragem:

Exercicio n® 6; Classificar o5 seguintes acordes e cifrd-los.

SEIMAN
T

K J I | ! : : |
Azorde; r ] | | l .l-...L___.__.I

Eastado: J j_

Cifragem:

& gs»l-
5 5k

Exercicio n? 7: Identificar os acordes (somente o nome) usados por Mozart nesta Sonata

para pianc,
Allegna
e D i e e :“““""'“_"“"'"""""'"""‘"’i e e |
T T S s :
S e s e =T e
; T i [ :
i e _ @ : ; F 3 :; "
' S SSEEmamsIoosona=mcd
s = = -

ooamne

Exercicios para treinamearnto:

", ==

1) Formar exemplos de acordes de sétima (diaténicos ¢ alterados em lodos of

exlados).

2} Analisar acordes nas obras de compositores barrocos e clissicos.
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ACORDES DE NONA

Acorde de Nona & um acorde de 5 sons.
Consisté num acorde de sétima ao F
qual se acrescenta mals uma terga. O q
.J L
intervalo enire as notas extremas & #J“ : 3
uUma nona,
Obe.: 1) Podem ser formados 14 acordes de nona diatdnicos no estado

fundamental (sets acordes de sétima dialdnicos acrescidos de
terga maior ou menor). Incluinde as inverzbes, sfo 54 acordes.

=

2) Muma harmonia a 4 vozes, uma das cince notas do acorde de
nena, geralmente a quinta, tem gue ser omitida. Nunca, porém,
pode ser omitida a fundamental ou a nona pois o acorde perderia
sua caracteristica de acorde de nona.

3) O acorde de nona mais usado é o acorde formade sobre a
dominante dos tons Maiores e menores.

4) O acorde de nona pode ser

A
também considerado como :IPH
sobreposigio de dois acordes de o

quinta.
Acorde de Nona Maior da Dominante - Hous
& formado sobre o grau V das i gh
escalas Maiores. Para formar esse Ointa
acorde acrescenia-se uma terga
Maior ao acorde de Sétima da i
Fomdementsl

Dominanta.

306

Acerds de Sdétima da Dominente.

= S

Exercicio n® I Formar acordes de Nona %
Maior da Dominante, ") —-—
L=

Acords de Mona ds Dominante.
==

.

Acorde de Noena menor da Dominante - & formado scbre o grau V das
escaelas menores. Para formé-lo acrescenia-se uma ferga menor
g0 acorde de Sétima da Dominante.

Acorde de T'da Dominante. Acorde de 9% menor da Dominante.

= S = S5l

Exercicie n® 2; Formar acordes de Nona
miencr da Dominanle, T3

d_1_

Invarsdoe dos acordes de nona
Estado fundamental (EF) - a nota mais grave (o baixo) é a fundamental
do acorde.

Neona

. . 9 (nona)
Cilfragem: 7 (sktima)

“H"“‘":-IFmme
Obs.: 1) As duas notas mais importantes no acorde de nona sfo a
fundamental @ a nona. A clifragem informa sobre a posiglo
dessas notas no acerde. No caso do estade fundamental, a
cifragam :Iﬂvana sar Enu 8, porém, a cifragem tradicional dessa

acorde & 2 = -

2} Para visualizar melhor a posigio da fundamental @ da nona no
acorde, neste capltulo essas notas serdo grafadas pretas,
Primaira inversdo (1% inv.) - a nota mais grave (o baixo) & a terga do

acorde.
Mata
al Fundaméntal
— 7 inona)
Fom: g (Pamdemenial)
Je ]~
- andmtnl.d




Obs.: 1) A caractaristica do acorde de nona & o intervalo de nona antra
a fundamental & a nona. Por isso, seja qual for a sua inversao,
& necessério conservar esse intervalo cologando sempre & nona
acima da fundamental,

HIE

Mio ssn como Soa come aconde
acorde de mona. ] de noan.

o

2) Nos exercicios relativos ao acorde de nona sugere-se formar
primeiramente o acorde na posigiio cerrada, pois nessa
posigao & mais fdcil definir a classificagio e a cifragem. Em
seguida forma-se a posigio aberta (aquela que conserva a
nona entre a fundamental @ a nona), que é usada na pratica
para que assim o som do acorde flgue malhor caracterizade.

Segunda Inverséo (2° inv.) - a nota mais grave (o balxa) & a quinta
do acorde.

Mans
f g i 5 (nona)
Cifragem: | ' fondsmental)
Jals
Fundamental

Terceira inversdo (3! inv.) - a nota mais grave (o baixo) 6 a sétima do
acorde.

Nanm

-t
» Citrunam:  (A008)
1w ; MEEM 3 (fondamental)
et Fandamenial

Fandamental

Obs.: A quarta inversio do acorde de nona ndo
go usa, pols, a nona sendo o baixo, ndo
& possivel manter o intervalo de nona ’
ons

antre 8 fundamental @ o baixo.

Cifragem dos acordes:

Acorde Acorde Acorde
de quinta | de sélima | de nona
EF - T 8
T ———
1% inwv. 6 B 7
5 ]
28 inv. B 4 5
4 3 4
30 jnv. 2 3
2
168

Fara formar o acorde M.
indicade alravés da /‘z’

cifragem, encontram-se — e =T

primeiramenta as nolas ,1;‘ = = 3
indicadas. [ &
© ndmero menor da cifragem indica

a posigéo da fundamental. Colocando e
o acorde em estado fundamental, Dominaste

enconiram-se as notas diaténicas néo
cifradas & classifica-se o acorde.

Finalmente forma-se a posigho —
estreita e larga do acorde de —
nena.
Obs.: 1) A cifragem das notas ——
alteradas & a mesma —
dos acordes de quinta @ =
" 64
de sétima. a3
3
2

2) Os acordes de nona alterados taém como caracteristica um
intervalo de terga diminuta entre as notas do acorde.

i ﬂht:n!-ﬁu
1t.lr-an:: Rt

3) Os acordes de MNona Malor e
menor da Dominante podem :ﬁm F
sor formadeos também nos v T
putres graus da escala.

e -4 w [

Exemplos de uso dos acordes de nona:

. |
ey

-f

369




el
- —|
.J 'i X L £ — .
ééﬁl o n E ';é 'e.l B
SF — LF_F i —F
e ! :
b ===
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Formagio dos acordes de nona com o balxe dado:

Exemplo: Formar a 1® inversfo do acorde de Mona Maior da Dominante
a partir do baixo *mi} *.

A cifragem da 1% inversdo é g O nimero menor da cifragem indica a
fundamental. O intervalo entre a fundamental @ a terga nesse acorde em
estado fundamental & uma 3* Maior. Conseqientementa a fundamental
devera ser d-l.’:l-,;.

Fondamentsl
Baixo dade g !
g g E % % "M
9
& ¢— Fandameatal

A partir da fundamental definida forma-se o acorde em estado
fundamental, passando em seguida para a inversBo indicada (1% inv.) -
posigio estreita, onde se define a cifragem. Finalments grafa-se o acorde
na posiglo larga

foe e = b

3

- LA S b
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Ezercicio n® 3: Formar e cifrar o5 acordes de Nona Maior da Domingrte com o baize

dade.
Fal BF. 1" inv. 2" imw, I imw.
‘J L8] L] Ly LS ]

o

-1 -
i

Acorde: | | | * :I Il
Estsdo: | | f | | “
Ciffragem: | | | | | I

Exercicios para treinamento: Formar exemplos de acordes de Nona maior e menor da
Daminante, inclusive nas inverses.

an




OUTROS ACORDES

Acorde de décima primeira é um acorde de B
sons. Consiste num acorde de nona ao
qual se acrescenta mais uma terga. O
intarvalo entre as notas extremas & uma

décima primaira.

LV

=

Acorde altarado de
décima primaira:

an

Obe.: O acorde de décima primeira pode ser também considerado como
sobreposigio de dois acordes de quinta separados por uma lerga.

Acorde de décima terceira &
um acorde de 7 sons.
Consiste num acorde
de décima primeira ao
qual se acrescenta

targa. O

intarvalo antre as notas

extremas & uma décima %ﬂ__ﬁ

mals uma

tarcaira.

kL

Obs.: 1) O acorde de décima terceira diatbnico & formado por todas as
notas da ascala diaténica sobrepostas em tergas.

2) O acorde de décima

terceira pode sar
conslderado
sobreposigBo de (rés
acordes de guinta.

Sobreposigic de
3 seordes PM:

3) Acorde de

tarceira altarado:

Acordes formades por segundas

(cluster):

Acoerdes formados por tergas maiores
(= Acorde de 5% Aumentada):

como

:I FM Sobreposigio de
3 P % scordes Pm-
P

décima ]

7 Pm
im
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Acordes formados por quartas (acordes de quarta)

[ %]

Acordes de 3 sons; % T g i H
J o -
EF 1iav, 2inv, = 32"law,
i
Acordes de 4 sons: 1
3 1
o o o
EF “ipv. 2Minv, Winv. = Pinv.
kg Lig =
Acordes de 5 sons:
[ & ] LS ] #I s ']
v o —

EF 1"imv. 2%iav. PFinv. 4"iav. ouv

Obs.: Acorde de 7 sons o Acorde de 13°
formade por quartas também inclui %
inclui todas as notas todas as notas il H
da escala diatdnica. o da escala il

diaténica.

Exemplos de uso dos acordes de quaria:

: : =, :
e
e e | 7 o
18 5 . 5
) a7 ] T Z B—]
St 3o ir TS S A

Acordes formados por quintas:

Acordas de 12 sons:

1

by Acorda %
ajAcorda ) [y
farmada por
formade por L q_l:n_
tergas 5 -Fll—-'-lnr—-—-—a
sobrepostas: - Py
sobrepostas: n.re o
R o
o

34

Harmonia dualista - classifica os acordes como superiores e inferiores
partinde dos principios da sérle harmdnica descendente
(formada pelcs mesmos intervalos da série ascendente, porédm
na diregiio oposta). Os supericres sio formades pelos mesmos
intervalos dos inferiores, porém na diregio oposta.

Inversfo dos acordes na harmonia dualista:

Abg
11 .y - +
i t “H

ey

13
y m
wcorde scorde seorde acarde
seperior inferlor superior inferior

Dualismo & um sistama harménico-tonal mencionade & no século XVI
por Zerlino @ desenvolvido principalmente por Hugo Riemann.
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ORIGEM, AFINIDADE E ENARMONIA DOS ACORDES

Tecricamente os acordes podem ser encontrades na série harménica. Na
pritica, porém, a afinagio das notas da série harménica diverge da
afinagio do sistema temperado (sspecialments o sétimo harménice).

— e B

98 M ds Deminante

e foo o bale

]I.B L W | £ 1 1

1¥ =4 B L
s
= v o
A TR 4 5 & 7 & % 10 M 1 13 W 13
5 diminata J
Tt da Sensivel J
Acordea:
n PM T da Dam, o da Diom, 0 dim. T da Sens,
e —f— - =
Harmbaleos:  4-5-6 4-5-6-7 4-5-6-7-9 5T 5-6-7-9

O acorde Perfeite menor é
encontrade nos harmodnicos de E -~
nimaros 6, 7 & 9 ou 10, 12 @ 15, FET) 10-12-15

O teérico alemfo Hugo Riemann é o defensor da teoria de que o acorde
Parfaite menar & encontrade nos harménicos de nimercs 4, 5 @ 6 da
série harmdnica descendanta.

e [P |
ijl —= * = %
o5.6

1 1 3 L L]

= §ll
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Obs.: Em conseqgliéncia dessa teoria, o acorde Pm torna-se andlogo ao
acorda PM na série harmfinica ascendente (n®s 4, 5 & &).

Comperagéio entre acerdes dissonanies

O acorde de 7% da Deminante sem %
a fundamental = Acorde de Quinta

& Seiime da «  Qulats

Diminuta. Darsinante Dimigets
O acorde da 9 Maior da Dominante
gam & fundamental = Acorde de
Wona Mator Sétima da
Sé&tima da Sensival. P i
O acorde de 9 menor da Dominante % %
gam & fundamental = Acorde de L
: Yo [y
Sétima Diminuta. onN menor S&tima
di Diominapte Diiminats

Afinidade entre acordes - & dada em fungio da existéncia de notas
comung enire os acordes.

Acordes de quinta com uma ——
nota comum sfoc acordes —ﬁﬁ#
cujas fundamentals se £ ¥ 3
encontram uma 4% ou 50

(
(

| > ]
acima ou abaixe da Z e Y
fundamental do acorde o T & G
original.

1 m v
Acordes de guinta com duas
notas comuns sio acordes %‘_ﬁg’ﬂ _g_h-ﬁ__':t_
cujas fundamentais se e 1| W —
encontram uma 3 ou 62 -
acima ou abaixo da == —_— e
iupiilamonmi do acorde T T ER | | =
original.

n




Acordes de qguinta sem “I_

notas comuns 580 acordes

cujas fundamentais se g; g l "-g ‘ t
-

aencontram uma 29 gu 7O
acima ou abaixo da funda- —e) =
mental do acorde original.

Exercicio n® 1@ Formar acordes que tenham afinidade com o acorde dado:

A nota dugs pobas nenhama
comum CaLng nols comm

ENARMONIA DE ACORDES

Acordes enarménicos sfo acordes formados por notas diferentes, porém
de mesma enteacho (no sistema temperado).

Acorde PM Acorde de T da Dominanie
'l e R i
L o
oE = Eeis PNt
O H Wt

A enarmonia do acorde pode ser parcial ou lotal
Enarmonla parcial - substitui uma ou mais notas do acorde (mas nio

todas).

O X i; : @

Aporde
i dudo: Enarmonia de uma nota

' i rer r t

= Ly B E o ”E
% § ; o whd T T P24
Enarmonin de disas aelas
t i - ) L' 1 ! = 1
5 ﬁ LY P L ] |r 1 Ty

4
q'

N
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Cbs.: 1) Nem todas as enarmonias s@o harmonicamente aproveitivels,
2) A enarmonia de acordes é usada freglientemante nas modulagbes.
3) Exemploe de encadeamentos de acordes enarménicos:

f

s
-
=
—

R s T =

Enarmonia total - substitui todas as notas do acorde.

| S E—
opeies pouco pritices

Besthoven: Klevier somate op. 110

Ardanre Adagio

N T

s f Pt




Exercicip nt 2: Formar acordes enarminicos com a) uwma nota; b) duas nelas; c) irés
nodas; d) lodas as noles engrminicas,

I H
-
k== =
ot ‘Hn
41

e
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E L b 1 d
 — TRANSPOSIGAO PARA INSTRUMENTOS
v "TRANSPOSITORES"
Instrumentos “transpositores” s&o instrumentos de sopro construldes em
ﬁ tamanhos diferentes (o comprimente do tubo sonore varia). A variagio
L do comprimentc do tubo de cada um desses instrumentos faz com gue

eles produzam, na mesma posigdo, sons de alturas diferentes. Por razdes
praticas de execuglo mantém-se o mesmo nome da nota para cada
posigo (dedilhado), apesar de o som real ndo coincidir com o nome da
nota escrita para tal instrumento. As notas s83o escritas em aliura mais
3 alta ou mais baixa daguela que realmente serd ouvida quando for tocada.

Obs,: Para evitar o0 excesso de linhas suplementares, a parte de alguns

instrumentos & grafada uma oltava acima ou abaixe do seu som

Exercicios para treinamenio; Formar acordes enarménicos (enarmonia parcial e tofal). real. A parte do flautim & grafada uma oitava abaixo, isto &, o
flautim soa uma oitava acima do som grafado. As partes do

contrabaixe @ do violio sBo grafadas uma oitava acima (os

instrumantos soam uma oillava abaixo do som grafado). A

ransposigo de uma oitava nfo altera o tom principal e por isso

esses instrumentos nde sfo classificados como “transpositores”.

P
Fl ] Contrabaizn: }
- |
= = —
gom real grafis =
som roal

Instrumentos transpositores (na orquestra sinfénica):
Corne inglés, clarineta, saxofone, trompa, trompete, tuba
@ axcepcionalmente a flauta. S0 denominados sempre por
seu tom de afinaglo: Trompa em F4&, Flauta em Sol, alc.

Obs.: 1) Instrumentos em "Dd" soam na mesma allura em gque as notas
astio escritas.
A maioria dos instrumentos & em *D&" e por isso nfo se
denomina por exemplo “plano em Dd&", "violino em Dé", ete.

380
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2) A indicagao “Clarineta em sa[,“ ndo significa que o tom 6$i|;. nam
qua a armadura & de dois bemdis.

Exemplo: As notas “dé - ré - mi" escritas na parie de alguns instrumentos:

Clarinetn Trompete Tromps
Yioline em 5|-|:| em Ré em Fi Trombone
f # | ¥
T HE T e 1
] L - s !
I e it =
4 o L8 ] - O

A transposigio para instrumentos “ftranspositores® na verdade #é,
auditivamente, apenas uma transcrigdo {(mesma melodia na mesma altura).
A transposigio ocorre  tecnicamente na grafia da parte desses
instrumentos.

Regra geral:

D6 escrito soa como o instrumento se chamn.l

Transposigio para Instrumento eam EIL:

Mota escrita para Trompets am Mota de efailo
instrumanto @m Sl sib

= = ===

Relago entre a escrita & o efsito |
1 z Moto esorile
{para instrumantos am Ellaj: ‘ I n M

Nata de efwito

Escrita = o que estd escrito na parte do executante.

Efeite = o que realmente soa quando o execulante loca o gue estd escrito,

\L

Escrita: & . :

Trampete | 1 i ? Efeito:

em 5i ]
=]

| THIES

L 1RE1
oLl
Hhill

Bfsite: Bacrita: ) = T
e e

s

Exercicio n® I Transportar a melodia (notas de efeito) para trompete em Si b.

Efedta:

o —
Escrita; & 1|
wl

em 5i b

A transposig8o para clarineta em SIL @ a mesma para o trompete am
Sify .
Exerclcio n® 2! Escrever ar notar de gfeita,

3
; 3
Esrita: L LJ
= b ey
em 5l [ IR st s
e e L R
s 3
f
Hieita: %
[
Transposigio para instrumento em La:
Mota escrita para Clarineta em L4 Nota de Efeito

instrumento am L&

R R ——

Relagho entre a escrita e o efeito e i
¥m

(para instrumentos em L4): i e i

Exercicio n' 3: Transportar a melodia (netas de efeito) para clarineia em Lé.

L) L %ﬁ
Bfvito: ﬁﬁ,, :F E‘: :.i-;.'_:: :i P ] .:
=p —— .
Escrita: 8
Clarl
o




Exercicio n® 4: Escrever as notas de afeilo.

a 3
~ —— !
Escrite: 8 _ﬁ.':
Clarinets a1 “lF - ——
em Li I - J

Efeita: %
t!}.l'

Transposigdo para instrumento em Fé&:
Mota de efeilo

E=—

HNots ssorits 1 0
Maota de efeilo

Mota escrita para Instrumento em F&

instrumanto em Fa

Relacio entre a escrita e o efeito
(para o& instrumentos em FA&):

Exercicio n® 5: Escrever as notas de efeito.

Tcheikoveky: Sinfonis n® 5
Escrita: = Cum — 1
o i S
- L [ W

Efeita:

Transposigo dupla - pede surgir quande o tipo do instrumento
executado pelo instrumentista ndc coincide com a
transposigio indicada.

Exemplo: A parte das trompas estd escrita em Sol, sendo que a maioria
dos trompistas usa atualmente uma trompa em F&. Desse modo, o
trompista vai transportar de Sol para F&, embora o som de efeito seja
em Dé&.

Mozar: Sinfonis eol menor

Trowps em Sel i | ——— ’
4 =t —y f:!:ﬁ
l ]
; | | | |
e | | - J_E:p
2 %ﬁ“—f:ﬁ:ﬁ::j:tr =y

O trompista |& a nota “dé" e toca a nota “ré", gue val soar como "sal”
Uma situagio parecida acontece guando o clarinetista, por exemplo, toca
a parte da clarineta em L4 no instrumento em sib ou o trompetista toca
a parté am Ré& no instrumentc am Sli!.

Exemplo de Berlioz: Overture Benvenuto Celini, onde os quatro trompates
sfo grafados em transposigies dilerentes:

Trompete: Efsito:

=]
=
| [
L 18NS
At
'
Efilé{h

e iF | L L 1l

Obs.: 1) A parte dos instrumentos franspositores pode ser escrita com
a armadura correspondente & transposigio ou com a armadura
dos oufros instrumenfos, gratando as alteragbes com acidentes
occorrentes.




= t

Efeita: ﬂ - =t

£ 3 = —

Bscrita: = — o
T i L =

Toompn ] iv | ]

i i | d 1

" S=SSE-Sss =S

2) Alguns compositores do séeulo XX, visande simplificar a leitura

de suas partituras, escrevem todos os instrumentios com as notas
de efsito,

A

LI
L1

TR

L

Exercicio n® 6: Transcrever a partitura orquestral da pdgina seguinte para pigno.

F.E?‘::

Fano i

=8

Exercicics para treinamento:
1) Transportar melodias para instrumentos Iranspositores.
2] Grafar as rnolas de efeito das partes dos instrumentos fransposilores.
) Transcrever partituras orquestrais para piana,
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NOTAGCAO MODERNA

Mo sécule XX alguns compositores comegaram a explorar sons e
combinages sonoras nfo tradiclonals. Para grafd-los na partitura, fol
necessarie criar novos sinais, Lamentavelmente a grafia e Interpretagio
dos sons "novos’ nfo estdo unificados mundialmente & varlam de um
compositor para outro. A seguir serfio apresentados alguns exemplos de
notagio moderna.

Musica microtonal - usa fragbes menores que um semiton (1/4, 1/8,1112
de tom @ sfc.). Algumas culturas orientais (por exemplo 4rabe,
indiana e outras) usam freqlientemente o sistema microtonal. No
século XX as experiéncias microtonajs fazem parte da obra de
compasitores como F. Busoni, A. Schéenbarg, I. Wyschnegradsky
@ principalmente do compositor tcheco Alols Héba.

Exemplos da grafia de quartos de tom:

£

i

Obs.: Misica bicromdtica é um sistema formado por 24 quartos de tom
(cada um dos 12 semitons da oitava 4 dividido sm dois quartos
de tom),

388

Exemplos da grafia de duodécimos de tom:

=

lld;ii:[- ‘l-jin?_

TR T e

P
L 1N0R

™

ol H#“H’# e
— — e

Micolay Obukhoff (1892 - 1954) - composilor russo radicade em Paris
que usava uma notaglho muito prética, prépria para a
misica atonal.

=
e

Cluster (ou bloco sonoro) - é um acorde formado por segundas
sobrepostas. Clustar em inglés significa amentoade, apinhado,

Alban Berg: Opers Lulo

b4 (bl

-3

Obe: O ecorde ma clave de Fi - tecles brancas no pisnog
o scorde ne clave de Saol - teclas prelee oo piaso,

K




,//,, diaténico (sé notas diaténicas)

Cluster
cromatico (notas diaténicas e crométicas) i

- '
T =~

1

%—
=3

=

Sinais encontrados (com certa fraglidncia) na masica contemporinea:

[ ]
::::::nl ot Fiads
T s
poesivel *' possivel
nots ne -
= 3 ==
médio AT

Improvisar seguinde oproximadamente a trejetiisia dada.

[ L | L O
1 -t L |
- 1 I L

T ¥ +
- | !

i |
| T §
L 1
;

L
1
i
1

— |

iN
1
I

—_

possivel,

- Indies & durnglo da nota

bo
o . e e ——

0350

Obs.: 0.30 (ou 30") indica a duraglo aproximada de 30 segundos.
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Accelemando:

Ritardando:

sy | | [ [THITEY

Continuar tocando o mesmo modalo:

- . T
e =

=5 PR -

poasivel:

k]




Pontos sonoros:

— .
potssaa I 3 ; A muiios
faEs Fopp L T GOTE

Bipids crescende no final do som.

wirios tlipos de wibealo

P

Pesquisa recomendada: Netapdo na milsica contempordnea,

352

-
T

CODA

A Teoria da Miosica com suas regras especificas & uma ciéncla exata.
E dificil, entratanto, encontrar definighos perfeitas & incontestaveis para
a prépria misica & outros termos cofralatos (a arfe, o belo, o artista, o
misico, etc.). Os grandes mestres da misica e os grandes artistas
(escritores, pintores, etc.) divergam em seus conceitos.

“Misica ¢ a arfe de combinar oz sons (de modo a
agradar o ouwvido)".
(Dicionarios e enciclopédias)

“A muisica ¢ uma arfe ¢ ¢, go mesmo lempo, umg
ciéncig. Como arte, ndo ¢ sendo a manifestagdo do
belo por meio dos sons. Esta manifestacdo repousa
sobre uma ciéncia exata, formada pele conjunio das
leis que regem a produgdo dos sons e suas relagdes
de aliura e duragdo.”

{Huge Riemann)

“Misica ndo se fazr com rteorias.”
{C. Dabussy)

A Teoria Geral da Mdsica sintetiza as experiéncias de todas as geragbes
ds composilores @ misicos do passade. O resultado dessas experiéncias
é um conjunic de regras que devem sar entendidas como sugestdes,
consalhos @ recomendagbes, & nunca como regras rigorosas e
intransigantes.

“A misica ¢ a arte gque realiza melhor e mais
rapidamente a fusdo do nosso espirite com o Todo.
Nenhuma ouwtra arte pode exprimir com mais emogdo
o8 Sentimentos vagos determinados pela inmwicdo da
unidade com o Todo Infinite, sendo a miisica, que &
a mais vaga ¢ a mais emotiva de todas as arles. Pela
sua fluidez ela transforma a natureéza em sentimento;
ndo se limitande a imterpretar..”

{Pitdgoras)




]

“A Misica, de rdo perfeita, ¢ pura como g Maremdrica; "0 belo & o reflexo da Divindade sobre a terra.”
& Matemdticn, de tdo simples, & deslumbrante como a {José de Alencar)
Misica. A Misica parece uma equacdo; a equagdo bem

Sformulada € chela de harmonia e sonoridade.”
(Albart Einsteln)

“A pouca sorte de muitos fildsofos me aconselha a ndo
tentar definir a beleza.”
{Emerson)

4 Mifed ¥ ¢ {mgunge_m g wiplileia, Sua wicloia Estética - é a ciéncia da expressdo do belo que tem por objetivo a sua
é come uma brisa saltitante que fa: nossas cordas spreciasto e Wdas we. wedaidudes

estremecerem de amor. Quande os dedos suaves da
Miigica tocam & porta de nossos sentimentos, acordam Estética musical - estuda a esséncia especifica das impressdes

fembranges gue hd muito jaziam escondidas nas SanNoras.
profundezas do passade. O acordes tristes da Misica Artista - & um criadar ou execulor da arta.
trazem-nos dolorosas recordagdes: e seus acordes
suaves nos trazem alegres lembrangas. A sonoridade “Para wm artisia, nenhum sentido tem lutar por algo
de swas cordas faz-nes cherar 4 partida de um ente gue ndo seja o aperfeicoamenio de sua obra.
querido ou nos faz sorrir diante da par gue Deus nos Natwralmente, pede, por vezes, o artista ser também
conceden.” um apdstolo, wm lutader, um pregador. Mas o
(Khalil Gibran) resultade de seus esforcos ndo dependerd do ardor do
e — 3 seu zele mem do acerfo de seuw testemunho, e sim,
A misica & a Onica lingua universal; é um esperanto sonoro e sem divida, sempre ¢ exclusivamente da qualidade de suas criacdes
& uma arte. Mas o que & arta? arffsiicas.”

(Harmann Hessa)

"Arte & a revelagdo do belo”

{Definigio cléssica) "A verdadeira obra de arte é a que nos faz

experimeniar sentimentos noves, antes desconhecidos.”
{Leon Tolstoi)

“A arte é a atividade humana pela qual uwm individue

pode, veluntariamente, e por meio de sinais exteriores,

comunicar a ouiros as sensagdes ¢ senfimentos que ele Composigie musical - é§ uma pega de musica.

mesmo experimenta,” Compositer - é o aulor de uma composigio musical, um “escritor de

{Leon Tolstai) misica".
a < 5 % ; o “Compor misica sem senti-la é meniir, porgue as notag
A beleza ¢ irracional; ndo se define, e Xe) 1ém um sentido (do preciso ou mais ainda gue as
{Alphonsus de Guimaries Filho) palavras

(F. Mendelssohn)

“A beleza ¢ em nds gue ela exisie,

A beleza & um conceiro,

E a beleza ¢ trisre.

MNdo & irisre em si,

Mas pelo que hd nela de fragilidade ¢ de incerteza.”
(Manuel Bandaira)

“Misica sem sentimento nde vale nem o papel no gual
estd escrira,”
(M. Raval)

Intérprete - 6 o executor da obra. Nio é um simples reprodutor, & um
co-autor & co-responsdvel pelo resultado artistico de uma

"A beleza s6 estd no¥ olhos de guem a vd."
obra.

{Campoamor)
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Musico - no sentide mais ample & gqualquer pessoa que, tocando,
cantando, compondo, fazr mdsica.
- no sentido mais restrito, a palavra *misico” designa o "artista
musical”.

Amador - & o misico que pratica & misica sem tins profissionais, =4
para satisfagho pessoal. Na histdria da misica ha wvarios
"amadores® que foram grandes artistas (Santo Ambrdsio,
Lutero, Albinoni, Benedetlo & Alexandre Marcello e ouiros).

Profissional - é o misico que exerce a mdsica profissionalmanta.

Virtuoso - & o misico que, na técnica do seu instrumento ou da voz,
atingiu o mais elevado grau de perfeigio. O virtuoso gqua
acrescenta & perfeigiio técnica uma Interpretagio profunda e
flel ao espirite da obra & &s intencgles do compositor, &
consideradae um verdadairo artista.

Génlo - & um artista extracrdindrio, original nas idéias e auténtico am
suas realizagies.

"Estudo Beethoven duas vezes por semana, Haydn
gquatro e Mozart todos o dias.”

(G. Rossini)

“Creio em Bach, ¢ Fai; Beethoven, o Filho; ¢ Brahms,
o Esplrito Santo da Midsica”
(Hans wvon Bilow)

g [ [ | R Um Deus falando aos homens!

Mozart........cioecin Um anfo brincando com as criaturas.

Beethoven........... Um Deus e um demdnio exprimindo
sonoramente, a alma de foda a
Humanidade!"

{Menotti del Picchia)

Epigono - & um compositor ou intérprete que segue o estilo dos grandes
mesires.

Leige - é aquels que, mesmo sem tocar, sem cantar @ sem conhecer
as regras musicals, & grande apreciador da mosica.

Diletante - & o amador musical com poucos conhecimentos tedricos e
praticos de mdsica.
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Conselho final
do autor aos futuros "mdsicos”

Para se tornar um bom miisico é necessdrio
um pouco de talento e inspiragdo,
muito estudo e perseveranga,
humildade para reconhecer as suas deficiéncias
e muito esforgo e paciéncia para vencé-las.

Bohumil
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Abreviaturas, 237-255
A cappella, 263
Acento, 141-143, 217-220
Acicatura, 302-305
Acidente, 31-38, 269-270
Acorde
___alinidade, 377-378
___alterado, 282-283, 357-350
da décima primeira, 372-373
de décima terceira, 373
de nona, 366-371
__da quarta, 374
__de quinta, 271-281, 340-347
__de sétima, 348-365
—francés, 3863
frigio, 275
—_germéanico, 362-363
___italiano, 288
— lidia, 278, 286, 291
napolitano, 285, 291
—_origam, 378-377
Acistica, 98
Ad libitum, 192
Afinidade tonal, 160-161
Agdglca, 194
Alteraglo, 31-38
Altura, 11,13,82
___absoluta, 80, 268
___relativa, 60, 268
Amador, 396
Ambito, 268
Amplituda, 92
Anacruse, 148
Andamente, 187-195
Apojatura, 283-305
A punta d'arco, 256
Arcada, 257
Archi, 262
Arco, 257
Armadura, 36, 105-113, 164
Arpejo, 324-327
Arsis, 142

iNDICE

Arta, 9, 384

Artas

_—_combinadas, 8
____sonoras, 8

—__ Visuais, 9

Artista, 395

Articulagio, 48, 219, 257
Atonalidade, 90

Altacca, 260

Au talon, 256

Barra

____de compasso, 114-117
__ daligagho, 22-24
Bamol, 32-33, 260-270
Bequadro, 33, 260-270
Bitonalidads, 90

Braile, 18

c

Cadéncia

grande, 331-332
___ melédica, 331-332
Canto gregoriano, 57, 168
Cesura, 252

Cilncla musical, 9

Cifras, 276-277

Circulo das quintas, 108, 111
Clave, 16

—da D4, 50-50

— de Fd, 17-18, 54-58
—_de Sol, 16, 18, 56
_____mista, 58-59
____hibirda, 58-549
Cluster, 373, 389-390
Coda, 241-243

Col, 261

legno, 257

Colchete, 22-24

Coma, 30-31

Compasso, 114-132, 141-151, 181-182
Compositor, 385
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nsonancia, 97-99, 274
E-gntmpnntﬁ. 11, 271-272
Contratempa, 148-147
Coro, 263
Coroa, 192-185
Crescondo, 216-217

D

Da capo, 240-243
Dal segne, 241-243
Decrescenda, 216-217
Dadilhado, 259
Detaché, 218, 256
Digbolus in musica, 72
Diapasfo, 267
Diaton, B6
Diaténico, 86
Diazeuxis, 100
Dilatanta, 395
Dinamica, 12, 213-220
Dissonancia, 37-98, 274
Ditan, 65
Diviséo

binaria, 27
" tarndria, 29
Divisi, 260
Dobrade

bemol, 32-33
" sustanido, 32
16 Cantral, 17, 266
Dualisma, 375
Duragiio, 12,20

Enarmeonia, B2-85, ave-380
Endecagrama, 57-68

B6-50
Emlﬁhmﬁ. 87, 197, 204-205
| " artificial, 86-87, 106-205
" pachlana, 138
bilémica, 231
bitonal, 233
| chimasa, 87, ‘2,31225
i B, 224-
| '_'fr?ml::t'ica. 86-87, 196-205
i ~— ;Iuas. zaz“ =)
auptmann,
| 3:1 t-unsplme!mn, g7, 229-230
~ do Wollet, 231
| “ diatbnica, B6-88
— axbtica, 86-87, 224-236
| T geral, 264-268
" heptatdnica, 86
| " hexacordal, 86, 231

L1

maior, 100-113, 152-157
menar, 133-140

mener mista, 138
molldur, 138

mal.tl'aa.vct;,él 231
—'ﬂﬂ‘;lém. 86-87, 226-228
" ralativa, 133-134
temperada, 31

tadrica, 110-111
tatraldnica, 231

" writénica, 231

Escrita musical, 12

Estética, 395

Euterpa, 2

Exprasséo, 221-223
Extansin, 268

F

Fadse-in, 243
Fade-out, 242-243
Farmata, 192-193
Figura, 20-28
____mensural, 20
Flageolet, 258
Flautato, 256
Floralo, 329330
ondmatro, 96
Fﬁl‘lﬂull de compassd, ‘:gvlaﬂ. 128-

|

|

||

Frase, 334-336
Fraseamento, 48, 257, 336
Fraqléncia, B2, o5

G

Génio, 396

Glissanda, 327-328

Grafia musical, 10

Grau, 87-89

Gregério Grande (papa), 12
Grupeto, 310-317

Guido d'Arezzo, 13

H

Harmonia, 11-12, 871-272
___ dualista, 375

Haste, 21-27

Hertz, 267

Homafonia, 271

Huge Riemann, 84, 266

lctus, 142
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Incisa, 334-336

Infra-som, 265

Instrumentacdo, 12

I strumentos

__ néo temparados, 31

____temperados, 31

____ hansposiloras, 381-387

Intensidade, 12-13, 82

Intérprate, 395

Intervalo, 60-74, 112-113

____compaste, 7577

_ deficiante, 73

—_excedante, 73

Inverséo

—de intarvalos, 78-81

___ dos acordes, 2B4-287, 380-365,
3E7T-371

J

Jalé, 258

Legato, 47-49

Leigo, 396

Libretto, 262

Ligadura, 47-49

Linha suplamentar, 14-15
Lontana, 260

Louré, 256

Maastro, 262

Mo (direita, esquarda), 258
Martalé, 256

Matiz, 213-217

Malodia, 11-12, 271-272, 333-336
Mdtrica, 128-132

Metrénomo, 187-188

Matrum, 141

Minimo ritmice, 128

Modo, 89, 270

__da Messiaen, 230, 232-233
___-grego, 165186

—_livdrgico, 87, 166-175, 183-186
Modulagio, 162-164

Maordents, 306, 309

Motiva, 334-336

Movimento das vozes, 337-33%
Misica, 8, 11, 383.304
___ bicromética, 388

__ micretonal, 388
tonal, 90
Musice, 396

Mota, 112, 269-270
comum, 160-181
difarencial, 161
___musical, 13-14
otagéo

forética, 13
_____moderna, 388-392
—__musical, 12, 20
—___numeérica, 19
__ quadrada, 20
___redonda, 20

=

=]

Oitava

____ocults, 337-339

____paralela, 337-330

Ondas sonoras, 11, 92

Opus, 262

Ordeim das notas no acorde (direta e
indireta), 343,347

Ornamentos, 293, 332

Orguestra, 262

Qssia, 260

Ottoni, 262

Ouvido, 268

P

Parada, 192-183

Parta, 262

Partitura, 261

Pausa, 20-29, 131132, 251-253
Pauta, 13-14

Padal, 258

Pentagrama, 13-14
Pariodo, 334.336

Pizzicato, 257

Palifania, 271

Polirritmia, 125
Paolitonalidade, 80

Panto

_____de aumento, 39-43, 131
____de diminuigio, 44-46
FPentos sonorog, 392
Portamento, 48, 328-328
Partato, 45
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Posigao (astreira, larga @ mista), 343-347 Strumentini, 262

Prafissional, 398 Sul

Prolaghe, 29 ponticello, 256

Prosadia musical, 3386 tasto, 256
Surdina, 258

a Suspenséo, 192-3

Sustenido, 31-32, 269-270
Cluigltera, 49, 206-212

Cuinta T
____oculia, 337-338
paralela, 337-338 Tablatura, 19
____de trompa, 338 Tacet, 253
Tama, 335
;] Tampo (forte & frace), 141-151
Tenuta, 217-218
Racital, 263 Teoria da musica
Redugdo, 262 . __ bdsica, 10
Regibes (da escala goral), 267-268 ____geral, 9 s
Ressonancia, 95-86 ; Terminagio (masculina @ femininal,
Rizoechet, 256 150-151
Ritmo, 11-12, 20, 114, 1256, 128, 141, 147- Thesis (Tésis), 142, 147
161, 261 Tessilura, 268
Altomello, 237-243 Teiracorde, 100-106, 110
Rubata, 194 Tetragrama, 13
Timbre, 12-13, 85
-3 Tam, 31, 80
____afastado, 160
Sa-grama, 86 préximao, 158-161
Salto, 241-243 . vizinho, 158-181
Santa Cecilia, & Tonslidada, 89-80
Sautillé, 256 Transcrigho, 18
Savart, 60 Transporte, 176-180, 188-186, 381-
Semitom, 30-38 a8y -
Série harmbnica, 52-26 Tremalo, 245
Setticlavio, 55-58 Triade, 273, 277-281
Simile, 259 Trinade, 318-323
Sincope, 143-146 Tritono, 72
Sintaxe musical, 334 Tutti, 263
Sistema
__de onza linhas, 19, 57-58 u
__ muslcal, 10
____natural, 30-31 Ultra-som, 265
_____temperado, 30-31 Una corda, 258
Soli, 262 Unidada
Solo, 262 ___de compassa, 121, 125
Som, 11, 91-96 ____de tempo, 121-127
Sons Unlssono, 260
____harmé&nicos, 92-9%
__ hipotéticos, 265 v
____musicais, 265
____ sipear agudaes, 265 Valor, 20-28, 270
Sotta, 258 Vibragéo, 11, 91-86
Spalla, 262 Vibrato, 259, 382
Sparito, 262 Vi-De, 243
Spiccato, 256 Vide seguens, 261
Staccato, 44-46, 256 Virtuoso, 388
Strappata, 257 Wolti sublto, 261
WYuola, 252
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LIVROS de interesse MUSICAL
editados pela MUSIMED

TEORIA DA MUSICA - 2* Edigio - MED, Bohumil
i NI:I:III! !Jn;“.gem simples e objetiva, aborda todos os temas da
Teoria incluindo assuntos pouce usuais em livros desse tipo, lais

como: modos litdrgicos e suas transposigBes; escalas e acordes
alterados; escalas exdticas, elc.

TEORIA DA MUSICA - 4* Edigio revista ¢ ampliada - MED,
Bohumil

O mais completoc manual de Teoria da Miisica existente em
portugués. -

SOLFEJO - 2* Edicio - MED, Bohumil
Dois métodos de ensino de solfcjo: solfejo tonal, através dos
graus das escalas e solfejo atonal, através dos intervalos,

RITMO - 4* Edigio Ampliada - MED, Bohumil
A versio definitiva do método de ritmo adotado em infimeras

escolas e institwighes de misica. Inclui também exercicios de
quidilteras a uma e a duas vozes, :

CADERNO de EXERCICIOS para CLASSES de INICIACAO
MUSICAL - ROCHA, Carmem Maria Mettig ¥

A autora apresenta uma série de exercicios i
para fixagio d
conteddos dados nas aulas de iniciagie musical. ¢ :

CADERNO de EXERCICIOS para classes de TEORIA MUSICAL -
ROCHA, Carmem Maria Metlig
Exercicios para serem trabalhados em casa, fixando diversos
contefidos dados de forma dinfmica e criativa nas aulas de misica,

Cumlplumanln do "Caderno de Exercicios para classes de Injciagdo
Musical”. g

VAMOS TOCAR FLAUTA DOCE - PROSSER, Elisabeth Seraphin

~ Um guia para iniciagiio 4 flauta doce idealizado Para criangas a
partir de seis anos de idade. Especialmente indicado para a
musgicalizaclio infantil em escolas de ensino regular, pode ser usado
;lmbém com adolescentes e até adultos em aulas individuais ou em
rl.l]]ﬂ.

BE-A-BA da TECNICA VOCAL - OITICICA, Vanda
Vanda Oiticica, cantora brasileira que com sua VOZ © U8 arle

encanlou o mundo, redine toda sua experidneia e segredos num
pequenc livro.
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